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ندادن 2م 


سر۷ 2 ر 
اص ة 00 
قل الأستاذ الدكنرر عبد العز بز الدورى 


تبدف المؤسسات اب محامعية الى شر الدراسة العالية » والى القيام بالبحوث 
العلبية ء والى حفمظ التراث الثقافى وتعهده . وإنه » وإن كانت هذه الأهداف 
عامة » فانا تتأثر » كلا أو جزم وبدرجات متفاونة » بالبلد الذى تقوم فيه 
المحامعة . وهذا ما ساعد على تحديد رسالة الحامعة فى بلدر ماء 

ولذا كان طبيعياً أن تعبى أية مؤسسة جامعية فى بلد عربى بالتراث 
العرنى الإسلاى » وأن جه أكثر البحوث التى جريا إلى نوايح تتصل 
مشا کل البلد وتراثه ۰ 


وشل اهام كلية الآداب والعلوم بهذا التراث فى تأسيس معهد الآثار 
والحضارة لیعتی باسحضارة الإاسلامية حب الحضارات الد عة َ ولیکون 
مقرأ البحوث العابية المتعلقة بها . وحن أسعر أن الحضارة الإسلامية بحاجة 
إلى جهود متصلة وبجحوث كئرة » وخاصة فى حقل الالار الاإسلامية . 

ويسرنا أن نقتم هذه الدراسة التى تكشف عن جالب مهم من الفئون 
الإصلامية مع إشارة خاصة الى العراق ٠‏ ولسنا نقذمها التعريف بقيمتها › 
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ففضل المؤلفف وجهوده المثازة أفى خدمة الفنون الإسلامية وأ ثاره المتعذدة 
فى هذا الحقل تغى عن ذلك ؛ ولسكنا مها آملين أن كرون بداية سلسلة 
ننشرها الكلية من بحرث ودراسات لأساتدتما . 


وري بيده المناسبة أن أنه بمضل مالي وزير المعارف الأستاذ 
خلیل کنه للخميصه الال اللازم لتشجيم اليحث والتأليف » فقد اسعطعنا 
مضل ذلك أن نيدأ بنشر هذا الاب . فلمعاليه زيل الشكر والشاء . 


وأود أن أجل تقديرى للهيئات وللاساتذة الذين ساهوا فى تسيل 
مهمة إعراج هذا الاب وإعارة الصور والألواح » وأخحص بالذكر : 
مديرية الآ ثار القديمة العامة ببغداد ›» وجامعة القاهرة » وة الثالف 
والتر جمة والئشر بالقاهمة » وجمعية الا ثار القبطية بالقاهرة » والجمع العلبى 
المصرى + والمعهد الفراسى للا ثار الشرقية بالقاهية » والدكتور بسر فارس » 
والقاعقام الدكتور عبد الرحمن زك » والدكتور فريد شافعى » والأسناذ 
حسن عبد الوهاب ٠‏ ولنا من موقفهم المشجم مثل صالم للتعاون الملبى ء 


داد و / ۹/ Aii‏ اسر الصن اي الرو تق 
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وحد الاسلام كلمة المرب وحمع شملهم »> فقامت على 
اتافهم فى المصور الوسطى دولك واسعة الأرحاء ٤‏ امتدت 
من الهثد وآسيا الوسطى شرقا الى الأندلس والمغرب الأاقصی 
غربا ومن اقليم القوقاز وصقلية وجبال البرانس شمالا الى 
بحر العرب والمحيط الهندى والسودان جنوبا ء وافلح المرب 
فى القضاء على سلطان الدولتين اللتبن كاشًا تسودان فى الشرف 
الأدنى وحوض البحر اللثوسط ؛› ققضوا على الدولة الساسانية 
وتم لهم الاستيلاء على مستعمرات الدولة البزنطية ومناطق 
نفوذها فى هذا الجزء من العالم . 

وقامت على يد الشعوب الاسلامية » من عرب ابرانسين 
وترك وغرهم » حضارة اهتدت فى ربوع امبراطوربتهم المترامية 
الأطراف ونشرت اشعتها الى كثر من بلاد العالم ٠‏ والفنون 
الأسلمبة مظهر من اعظم مظاهر تللك الخضارة شانا ء ولا فرو 
فان فى لفة الفن ها بشم حاسة الحمال ف الانسمان انى وجد > 
ومن تم كانت س على حد قول بعض العلماء ‏ ( اللفة العالية 
الوحبدة التي استطاعت المشربة ان تصل الها ا ء 


واذا استشلينا الفن الصيلى » فان الفنون الاسلامية اوسع 
الفنون انتشارا واطولها عمرا : كان مولدها فى القرن السابع 
الميلادى »؛ وظلت انمو وتترعرع وبلفت عنغوان شبابھا ف 
القرئين الثالث عشر والرابع عشر » ثم دب اليها الهرم دالضعف 
مند القرن الثامن عشر بعد ان تاثر الفنانون والصناع فى دبار 
الآأسلام بمتنجات الفنون الغربية واقبلوا على نقليدها + ولكن 
هذا الاستمداد لم بتمخض فى معظم االات الا عن صيغ فنية 
ممسوخة » وضعف فى الوقت نفسه سك اولئك الفنائبن 
والصناع باساليبهم الفنية الموروثة »> وضنوا بالوقت اللازم 
لاتقانها حين اصسحت السرعة فى الانتاج والاقتصاد فى النفقات 
اساس الساة الاقنصادية ء 


وطسيعى ان ستكرات المعمارى وغناهج الأداء رالمصلعة 
والسستن التصوبرية علد الخرافين والنساحين والمصورين 
وصناع التحف العدنية والخشسية والزجاجبة وغرهم هن 
آرباب الصناعات الفنية فى ديار الأسلام لم تكن ذات طراز واحد 
فى القرون الطويلة النى ازدهرت فيها الفنون الاسلامية . 
وطبيمى كذلك أنها لم تكن متناظرة ومتشابهة اما فى افاليم 
الأمبراطورية الأسلامية كلها ؛ فان الحرف والصناعات الفنية 
لت بعد الفتوح الأسلامية فترة من الزمن فى يد اهل البلاد 
الفتوحة » وكانت الاساليب الفنبة المحلية تتطور فى كل اقليم 
تطورا لا تغقد فيه كل صلنها تماضيها » ولكنها تخضع للتنظيم 
والتاليف اللذين بتطلبهما المهد الجديد وللشيارات الفنية التى 
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بانى بها وللعناصر الفنية والحضسارة التى تاتى من الأقاليم الأخرى 
فى هذه الأمبراطورية التى وحد العرب بين اشتانها او التى 
بفرضها المرب الفاتحون على الاقاليم التى خضعت لسالطانهم. 
والخط العربى خر مثال لذلك ء فالمعروف أن المرب افلحوا 
فى أن يغرضوا لفتهم فى معظم البلاد التى تالفت منها ديار 
الاسلام وآنهم حين لم يغلحوا فى القضاء على اللغات القومية 
بين كل طبقات الشعب فى بع البلاد الى دانت لهم استطاعوا 
ان يحولوا تلك الملاد الى كتابة لغتها بالخط العربي »> وهكذا 
اتشر الحخط السربى ف الامسراطورية الاسلاة كلها » راتيج له 
ان يصل لى نسو اربعة قرون الى جمال زخرف لم يصل اليه 
الزخرفة فى الفنون الاسلامية . 


وكیفما گات الخال » فاد نشات من امتزاج العرب باهل 
النلاد التى آخضعوها لسلطادهم ومن تلمد الصناع المرب على 
أرناب الصستاعات الفشة فى تلك اللاد » مسلمين وغر مسلهن » 
ومن الآختلاط بن آهل تلك الملاد المختلفة ومن انتفال الضاتين 
والصناع لى دنار الاسلام ؛ نشا من هذا كله فون بمكن مرها 
عن غرسا من الفلون » ولكنها مشابنة فى جزرساتها تمما للاقليم 
الآسللاسى الى تنسب اليه والعصر الذى ازدهرت شه ء هذه 
شى الطرز او الاماط از المدارس الفلبة التى قامت فى العالم 
الأسلامى التي كانت تتطور سطور العصور واتاثر بالاحداث 
السياسية والاجتماعية ٠‏ وكانت الفروق بين هذه الطرز 
الفنبة المختلفة اظهر ما تكون فى العمارة » فان فن العمارة اأكثر 
الفنون اتصالا بالاقليم الذى بقوم فيه ۽ بينما کان تبادل 
العناصر الفنية وتائر بعضها ببعض اسهل فى ميدان الفنون 
الزخرفية » سواء اكان ذلك فى ترقين الخطوطات اى اذهيبها 
وتزيينها بالأصباغ البراقة آم فى تزوبقها بالنقوش والتصاوبر 
ام فى صناعة المنسوجات والسجاجيد النفيسة آم فى اناج 
الخزف والتحف المعدنية والزحاحية والخشية والعاحجية ام لى 
تحت الصور والزخارف على اخجر والجص ام فى تاليف النقوش 


وهكتا نرى ان العمائر والتحف الاسلامية لها طابع خاص > 
ولكنها تتمز بمضها عن بعض وتخثلف بحسب الأقالىم 
والمصور الختلفة » قالممائر تختلف فى مواد النثاء وق الرسم 
ول انواع الأعمده وتبحانها والمقود والمآذن والقشاب وف 
ضروب الواد التى تكسى بها اجدران والزخارف الهندسية 
والنباتية والكتابية الثى ترينها » اما التحف فتختلف فى طرف 
صنعتها ومناهج أدائها واساليبب زخرفتها والالوان المفضلة 
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فها والأشكال التى بقل علبها اقليم دون آخر » فضلا عن أن 
بض اتواع النحف کانت تزدهر صئاعته فی اقلیم دون سائر 
الاقالىم الاسلاسةه سسب وفره موادها الاولية فها اؤ س سا 
خبرة طوبلة فى انتاجها واساليب موروثة احتديت ءهدا 
بعد عهد . 


وافدم الطرز الففة الأسلامية الطراز الآموى » وكانت 
السيادة فيه للأساليب الفنية التى كانت سائدة فى الشام عذد 
الغتح العربى » وهى خليط من الأاساليب الفنية القدية 
والاساليب الهلنستية والسيحية الشرقية ( البزئطية ) التى 
انسربت اليها » بحكم الجوار » بعض العناصر الفثية الساسانية ء 
ثم قام الطراز المباسى عندما آلت اللافة الى المباسبين ونظلوا 
مقر الخكم الى العراق ٠‏ وتائو هذا الطراز باساليب الفنون التى 
سادت فى ابران والعراف على عهد الدولة الساسانة ( ۲۲١‏ س 
۷ م ) والتى تمتد جذورها الى اصول مورونه عن الفنون 
الأشوربة والكبانية ( الأاخمبلية ) والفغرثية ( الپارلية ) » مع 
نائ حدود من العشاصر الهلنستية التى انتشرت فى الشرف 
الأدنى بسبب فتوح الاسكندر وقيام الحضارة الهلنستية فى 
القرون الملالة الآاولي قسل المبلاد ء وقد بلغ الطراز الساسى 
اوج عظمته لى مدبنه سساهراء فى القرن التاسع الملادى ء 
وانتشر متها الى سائر دبار الآاسلام ٤‏ ثم دب البه الضف حي 
وهن سالطان الخكومة المركزية العمباسية وبدات الاقاليم 
الأسلامية المختلفة فى الاستقلال عنها » اذ ان قيام الدول 
سستفقة فى انحاء العالم الالسلافى ادى الى قبام طرز فة 
مستقلة الى حد كبر رغم احتفاظها بعناصر فنية كانت تؤلف 
حلقة الإنصال بينها » ركان ظهور هله الطرز الفية الستقلة 
فى القرن الحادى عشر الميلادى ؛ 


ففى قلب العام الاسلامى قام الطراز السلجوقى على يد 
السلاحقة الذين دموا من بلاد ها وراء النهر واتيع لهم أن 
بېسطوا سلطانهم على ایران وان بسستولوا على بغداد سنة 
0٠ا‏ » واقلحوا فى تاسيس دولة شملت اران والراق 
والشام وآساا الصغفرى » ولكن هذه الدولة لم تلبت ان 
تقزقت وورلتها دوبلات صغرة آقاعها بعص الأمراء والقواد 
السلاحقة › ثم قضى علبها المفول فى نهاية الفرن الثالت عشر . 


رقامت فى ابران بعد الطراز السلجوقى طرز قومية ايرانية : 
اولها الظراز اللغولى » الذى ازدهر فيها منذ وطد الول اقدامهم 
بعد اقوط بداد فى ببحم ء لى ليام البولة العتاوية 
نة ٠ ٠٠١١١‏ وكان المفول قد اسسوا فى ابران الدولة 
الابلخانية التى ظلت تحكم فيها الى سنة ٠۴۴١‏ . وان 
اتصال المفول باخضارة الاسلامية سسا فى تهذيبهم واعتناقهم 
الإسلام » وكانت ادارتهم بعد هولاكو حازمة رشيدة » ومع 
ذلك فقد ظلوا جربصين على الاتصال بہنى عمومتهم من المغول 
فى آسيا الوسطى والصين » ولذا كان الطراز الفنى الاسلامى 
الذى قام على يدهم متاثرا بالآساليب الغنية الصينية الى حد 
بعيد ٠‏ بيد ان غو النظام الاقطاعى فى ايران ادى الى القضاء 
على حکم خلفاء هول کو» وظلت ابران والمراق نحو خمسن غاما 
بعد سقوط الدولة الابلخانية مقسهة الى دويلات علية » مثل 
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الدولة المظفرية فی فارس وگرمان ( ١٠۴١۴۳‏ د ۱۳۹١۳‏ ) ودولة 
الکرت فی هراة ( ۱۲۲١‏ د ۱۴۸١۹‏ م ) ودولة اجلائريين فى 
المراق وغرها من الدوبلات التى بقيت حتى فضى عليها 
تيمورلنك قى نهابة القرن الرانع عشر ء وكانت الاساليب الفنبة 
لى عصر يمور وخافائه ذبلا وتطورا من الطراز المغولى ؛ ولكن 
هذا النطور كان عظيما فى بعض ميادين الفنون الاسلامية ء 
ولا سبها فى فنون الكتاب ؛ حثى ليمكن ان تحسب الاسالبب 
الفضية فى هده المبادين طرازا قالغا براسه فى ابران فى القرن 
اخامس عشر . 


لم قامت الدولة الصفوية وظلت تحكم ايران من ئة 
۲ الى سنة ٠۷۲١‏ وازدهر على يدها الطراز الصفوى . 
وكان العصر الذهى للفنون على عهد هده الدولة حكم الاه 
عاس الاګسر ۱( ۹۱٥ا ۱٣١‏ ) الذى اتخد اصفهان 
حاضره له وشيد فيها امساحد والقصور وسار العمائر 
الجميلة ٤ء‏ وأقبل على تشجيع الفن والصناعات الدفيقة وعلى 
الاتصال بالدول الغربية وفتج ابواب بلاده للحضارة الأورسة »> 
فدات التاثرات الفنية الغربية فى الانسراب الى الفشضون 
الأبرانية . 


ولكن عوامل القصعف اخذت تدب ف الدولة الصقوبة حتى 
ثار علبها الأفغان فى عهد الشاه حسين VY — 1 J)‏ ( 
وکانوا حتى ذلك التاربخ تابعين لهاء وکن اعتبار هزمتهم للشاه 
حسين سنة ۱۷٩٩‏ واستیلائهم على اصغهان اذانا بسفوط 
الدرلة الصفوية »> ولو ان نمض افرادها ظلوا يحكمون فى 
مازندران نحو عشر سنين » ثم هب القائد الافشارى نادر 
قلى معلا عزمه على طرد الاففضان من ابران وتثبيت عرش 
الصفوبرن ؛ ولكنه ما لبث ان خلع آخر فاوكهم وافتصپ 
المرش للفسه سثة ٠۷۳١‏ ء ولا افتل نادرشاه سنة ٠۷٤۲۷‏ 
وفعت ابران فى فوضى شاملة وانقسمت الى دوبلات صفرةت 
تم استطاع كربم خان الزندى سنة ٠۷۵٠١‏ ان مد سلطاته على 
الاقاليم الابرانية كلها ما عدا خراسان حيث بقى آخر خلفاء 
نادر شاه » ولكن حكم الزندين لم بدم طوبلا فخلفتهم أسرة 
قاجار ( ۱۹۲١ - ١۷۷۹‏ ) الى اضمحلت الفنون الايرانية على 
عهدها وزاد تالرها بالأسالىب الفنبة الأرريية ٠‏ 


اما فى الهند فقد كانت الاساليب الفنية السائدة ف الاقالبم 
التي دخلها الإسلام منها ذبلا للطرز الفنية الابرائية ثم قام 
فيها مذ القرن السادس عشر طراز هندى اسلامى بجمع بين 
الخصائص الفنية المحلية والمناصر المستمدة من الطرازين 
المغولى والصفوى . 


ذف آسيا الصفرى اصبحت السسادة للاترالك المثمانيين 
مند القرن الرانع عشر ئم امتد سلطانهم فى القرن السادس 
عشر حتى وصل الى وادى نهر الطونة شمالا والى المسراق 
والشام ومصر وشسبه جزيرة المرب وبعض اجزاء شمال 
افريقية » وقام على يدهم الطراز التركی المثمانی الذى تاثر 
فى البداية بالاساليب الفنية الايرانية والذى فهر تاثره بمد 
ذلك فى كل الاقالیم النى خضعت للترك ٭ ولکن الطراز الت ر گی 
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المشمانى تاثر فى القرن الثامن عشر عض الإساليب الفنبة 
فى طراز الباروك ول طراز الروكوكو الآوربان ٠‏ 

وقامت لى مصر والغرب طرز فليك اسلامية عظيمة الشان 
فان الغاطمين فتحرا مسر سنة44 واتخدوها مقرا خلافتهي 
وقام على يدهم الطراز الفاطمى الذى ازدعر فى مصر والشام 
والدى امتد تاثره الى حزبرة صقلة ء وكانت الحضشارة 
الأسلامية قد امتدت البها منذ فتحها الاغالة سنة ۸۲۷ . 
وكان حكم الدولة الأبوبية فى مصر مصر انتقال من الطراز 
الفاطمى الى الطرال المملوكى الذى ازدهر فى مصر والشام على 
عهد السلاطين الممالبك بن القرنين الثالث عشر والسسادس 
عشر » والذى تدبن له القاهرة معظم آتارها الاسلامية ٠‏ ولا 
فتح المشمانيون مصر سنة ٠١١۷‏ وقضوا على دولة الممالبك 
فقدت البلاد استقلالها ورحل عنها او نقل منها الى استاتبول 
كثر من مهرة الصناع فيها ء٠‏ وكان العصر الثركى فى مصر 
عصر رکود فنی کما کان عصر رکود سیاسی : 

اما فى المفرب فان الأسالبب الفنية القدهة للت قامة فى 
فجر الأسلام ولم تفقد صانها بالفن الرومانى ولم تتائر بالطراز 
الأموى الا تاثرا بسيطا حدا »۽ كما لم اتناثر بالطراز الساسى الإ 
تائرا بطينا لا يكاد بظهر اما قبل القرن العاشر وازدهرت فى 
الآندلس الى القرن الخادى عشر اساليب فنية وثيقة الصلة 
بالطراز الاموی حتی لہمکن اعتبارها طرازا اموبا غربيا » ثم 
اتيعج للاندلس والمفرب ان بتحدا تحت حكم دولة امرابطن 
الثى قامت ف الفرب منذ بدابة النصف الثانى هن القرن 
الحادى عشر ثم ضمت الأتدلس الى حكمها نة ۹۰ء٠‏ ء 
ولا سقط المرابطون سنة ١١٤۷‏ خلفتهم فى حكم المغرب دولة 
الموحدين » وافدمت سلطانها الى الأندلس ايضا وظلت تجاهد 
الملسيحيين فيها الى سنة ٠۲٠١‏ حين تم النصر لهم وصار 
نفوذ المستلمين فى اسمانيا مقصورا على مملكة غرناطة الى كان 
بحكمها بو نصر والتى سافطت سلة ۱٤۹۲‏ فانتهى بسقوطها 
حكم المسلمين فى الآندلس . 
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وكان المرابطون والوحدون حاقة اتصال بين الاندلس 
والمفرب » فكان الجند من المغاربة برحلون الى الأندلس لقانسال 
السيحيمن بينما كان الفنانون واصحاب الصناعات الدافيقة 
من اهل الآندلس يرحلون الى بلاد المغرب وبحملون اليها 
الاساليب الفنية التى ازدهرت فى بلادهم ء وهكتا قام الطراز 
الاسباتى المفربى على يد الموحدين فى القرن الثاني عشر وبلع 
اوج عظمته فى غرناطة فى القرن الرانع عشر ٠‏ وكائت الزعامة 
فی هذا الطراز للاندلس ومراکش ء واحتفظت مراکش الى 
العصر الحخاضر بكثر من الأسالبب الغنية لى هقا الطراز ء 
ببلما دبت الأساليب الغنية التركية والاوربية الى بلاد الجزائر 
نق القرن السادس عشر ؛ واستطاعت تونس أن تقارم هله 
الاسالسب فشرة طويلة من الزمن وان تحتفظ فى آثارها الفشة 
بح ری ٤‏ 


وكان الطراز الاسسانى المغربى مصدر الالهام والاستمداد 
الأساليب الفنية التى ازدهرت على يد المدجنين وهم المسلمون 
الذبن كانوا بدخلون فى طاعة اقسيحيين بعد نجاح هؤلاء فى 
استرداد ای اقليم اسبانى من يد المسلمين . 


وصفوة القول ان تاريخ الطرز الفنية التى اشرنا اليها بؤلف 
تاربخ الفن الاسلامى منذ نشاته فى القرن السابع آلميلادى الى ان 
فزته الأساليب الفنية الأوريبة لى الفرن الثامن عشر وقد رابنا 
ان هده الطرز تنسب الى شتى الدول التى بسطت سلطانها 
على انخاء المالم الآاسلامى ار الى بعض الاقاليم الالاصة 
نفسها » لكن عليشا ان ندكر دائما انه اذا كان من الممكن ان 
نعرف التارىخ الذى بدات فيه أى دولة او زال ساطانها فاننا 
لاستطيع ان عرف على وجه التحدبد تاریخ قیام ای طراز 
فنى از تاريخ انتهاله + وذلك لان هذه الطرز تتطور فينشا 
بعضها من بعض » فالفصل بينها وضعى واصطلاحى الى حد 
كبر ٠‏ واحق انها تنصل وبؤئر بعضها فى بعض › والطراز 
الذى يتسب الى دولة من الدولة لا تشين مماله اما الآ بعد 
فام هذه الدولة بغترة من الزهن . 


N~ 


وقد اختلف علماء الآثار الآسلاسية فى تحديد تصبب كل 
فن من الفنون القدية فى بئاء الفن الاسلامى الجديد » فذهب 
فربق الى أن الفنون الهلنسثية والرنطية التى كانت سائدة فى 
البحر الأبيض المتوسط عند ظهور الالام هى التى امدت 
القن الاسلامى ممعظم علاصره »› بينما قال آخرون س وعلى 
راسچم خوز بف سر حوفس کی Joseph Sirrvgoweki‏ 
بان قوام الفن الاسلامى اساليب فنية كانت تسود الهضبة 
الابرانية عند ما هب اللسلمون لفتح العالم المعروف فى فجر 
الاسلام ٠‏ وفى رايا ان نظرية الفريق الأول صحيحة فيما 
بخص الطرز الفنية الاسلامية فى حوض البحر المتوسط » بينما 
تصدق نظربة الفربق الثاني على الطرز الايرانية فى القن 
الأسلامى ٠‏ 


وكيفما كانت الخال فان المسلمين وروا فى الفتون الصناعية 
او التطبيقية خر ها حدقته الأمم التى خصعت لسلطانهم او 
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الشعوب الى اعننافت الاسلام ؛ فقد سار الى الفنانين المسلمين 
ها غرفه الساسانيون من آسرار صناعة النسج الفاخر والتحف 
الففصية واللذهبية وما اشتهر عند القبائل الرحل من اساليب 
نسح السجاد والاكلمة وما اتقنته الشعوب التركية فى آسيا 
الوسطى من صناعة التحف المعدنية وما نبغ فيه اهل الشام 
من صناعة الزجاج والخزف وما برز فيه قبطل مصر من حفر 
الزخارف على الخشب . 


راذا كان المرب لم يحملوا ممهم الى البلاد التى فتحوها 
اساليب فة خاصة بهم > فاقد كانت سياستهم الحكيهة فى 
استخدام الفنانين الوطشين خر عون على النهضة بالغن ء 
اضف الى ذلك ان نشجيع الفنانين والصناع من اهل الدمة 
وهمن الوا على اعنناف الأسلام » ساعد على اختصار مر حلة 
الاتقال وعلى تطور الأسالبب الفنية القدية لترضى تمالم 
الملسلمين واواقهم » وسر المرب انفسهم تعلم الصناعات 
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الفنية » والمعروف ان الالغريق عند ما امتد سلطاتهم علموا 
اهل البلاد التى فتحوها كثرا من الأساليب الفنية الاغريقية » 
ولكن تعاون هؤلاء مع الاغربق ادى الى انحطاط الفن الاغريقى 
وسقوطه + بینما ادى مثل هذا التعاون بين العرب واسل 
الأقاليم التى خضعت لهم الى اقام الفن الاسلامی زازدهاره . 


واول مميزات الغنون الاسلامية كراهية تصوبر الكائنات 
الحية ٠‏ ومما بتصل بهذه الكراهية ويسر معها جنا الى جنب 
ان العلافة بسن الدين الاسلامى وفنون الاسلام ليست وثيقة > 
فالاسلام لم بستخدم الفن فى الطقوس الديشية اؤ نشر العقبدة 
ال[سلاعك كما استخدمتة الآدبان الأاخرى ؛ ولا نيما دناتة 
قدهاء المصربين والديانة القدية فى وادى الرافدين ثم البوذية 
والمبيصية الكالوليكمة . والمعردف إن الفن دولد فى معظم 
الحخالات بى خدمة الدبن » فتماتيل الآلهة ودسورها واماكن 
أنعسادة واد اتها كانت اهم مظاهر الغن مذ الادناية ¡ والغن 
ادي مار اد فة زهاء الف و خەسمانة سك تفس ار 
الآحدات الختلفة فى تاريخ المسيحية وسرة آبطالها ء ولم بيدا 
اتلعدت والتصور باورا فى التحرر من سلطان المسيديك رن 
الا#ال على انستابة بالدلعة رمالاهرها والانسان ومشاعره أل 
ابتداء من عصر النهضة لى ابطاليا فى القرن الخامس عشر . 


رقد قل ان القن دلا ماف منتجانه العلبا ب تعر 
عن رة دينية ى الانسان آو بوساطة الانسان » وان الدين 
والشن توامان مذ الءداية ء ولكن هذا كله لآ بصدق على القن 
الأسلامى . كفا ان اللساجد من اهم مطاهر العمارة الاسلامية 
ولکن شانها لى الأاسلام لم بصل الى الشان العظمم الذى کان 
للمعابد علد قدماء المصريين والاغربق والبوذيين او الذى كان 
للكلالس فى السيحية ء فالسام بصلى انى اشام + ولیس 
لاجد مها لاكنائس زالعاند من جو خاصس > زالمساحد تشم 
شا من التماليل الدبنية او اللوحات الفنية النى السجل 
احدات التاريخ الاسلامى ؛ والمحراب ف المسجد حنية تسن 
اتجاء الكصسة ولس فيه أ صورة او نثال » دالامام لى الصلاة 
لابرتدى الاس ذات الأالوان اللمتعددة والزخارف الغفاخرة ولا 
يسكت هو واعوانه بالمباخر رالادرات الدينية التى بتجلى فبها 
ججال الفن ودقة الصناعكه ٠‏ ولا ربب فى أن هذا كله ناشىء عن 
طبيدة الاسلام وعن كراهية اللصصوبر وتجنب الترف فى 
امم الاسلامى ف فحر الأسلام ٠‏ 


اسنا نريد هنا آن تعرض لتفصيل الحدبت عن موقف 
الاسلام من التصوير والنحت » وخسنا ان تشم الى أن 
القرآن الكريم لم بات فيه ما بحرم تصوير الكالنات الحية آو 
عمل الها » وان كان القول تحربم التصوبر لل الاسسلام 
وبق الصلة ببعض البات القرآنية الى تلسب الشصوير الى 
الله غز وجل ( سورة ۴ آية " ¿ وسورة ۷ آية ١١‏ ؛ وسورة 
)٠‏ آبة )ا ٠‏ وسورة ۹ه آبة ۲۲ ) فان هذه الآبات الكرعة 
انى تذكر آن الله تعالى هو الخالق والمصور لا يمكن انكار صاتها 
نفكرة اللفرر من مضساساة خافه تعالى »> وتلك هى الفكرة 
الواضحة فى الأحاديث النبوية التى رواها اعلام المحدثين والنى 
تنص على الحرم التصوير » وهثه الأحاديث عند اهل السثة 
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وعد الشيعة على السواء ¿ مصدر ماف الغقه الأسلامى عن 
تحر بم اللحت واللنصسوبر ء ولكن كشرا من الحدل الفقهى 
والعلمى قد لار حول هذا التحريم مند فجر الاسلام الى وقتنا 
هذا » فقد اختلف الغقهاء هند السداية فى تفس تلك الأحادبت 
وتحديد اللقصود بالتحريم » بل لقد ذهب ابو على الفارسى » 
من فقهاء القرن الرابع الهجرى ( 1١‏ م ) الى أن تحريم 
التصوير مقيد فلا بتصرف الآ الى من (( صور الله اتصوير 
الأجسام » فمن صنع غير ذلك ١‏ لم بستحق الفضب من الله 
والوعمد عند الملسلمين )) ٠‏ وفضلا عن هذا فان فربقا عن 
الستشرقين يذهب الى ان اللي لم يكره اللصوير ولم بشه 
عنه وان هله الكراهة بشات بن الفقهاء ف القرن الّامن 
المبلادى وآن الأحاديت اللسسوبة اليه ( صلعم ) فى تحرم 
التصوبر موضوعة ولا تبر الا عن الرآى السائد بن الفقهاء قى 
العصر الذى جمع فيه الحدبث ودون ٠‏ 


وى رآبنا آن كراهية التصوبر فى الاسلام ترجع الى عصر 
اللبى وآن اساسها احرص على الابتعاد .عن الولنية وعبسادة 
الأصنام فضلا عن النغور هن مضاهاة خلق الله وعن كراهية 
الثرف والأمور الكمالىة فى ذلك المصر الذى ساد فبه الزهد 
والتقشف رالهاد فى سسل الله . وقد ادى اختلاف الفقهاء 
فى تحديد المقصود بالتحريم الى أن قال بعض اعلام المفكرين 
الملسلمن فی المصر الحدیت ے کالشیخ خمد عبده ‏ بان تحر يم 
التصوير لم يكن مطلانا وان الصور والتمائيل مباحة مثى آمن 
حاتب الفسادة والنمشم الذبن اختص الله هما ۽ وهو افر 
طبيعى بين المسلمين الآن بعد ان توطدت آركان الالام 
ورسخث دعاله ولم يعد ثمة خطر من الوئنية الى كان النبى 
( ملعم ) بخشى على ضعاف النفوس من العودة اليها . 


وكيفما كانت الخال فان المسلمين فى العصور الوسطى لم 
لصرفوا عن تصوبر الكالنات اة انصرافا تاما + وبشهد 
تاربخ الفنون الاسسلاسة بازدهار فن التصوير فى كثر من 
الاقاليم التى كانت لها تقالبد فنية فدية فى النحت والتصونر 
مل اران + وف البلاد التى لآثرت بابران فى هذا الصدد آو 
خضمت فى بعض فترات التاربخ الإاسلامى لساطانها الثقافى 
والفنى كالعراق والهند وتركماء ومع ذلك كله فان القول بتحريم 
التضصوير أو كراهبته فى الاسلام مضافا اليه طبيعة الفضون 
التى ورتها الفن الأسلامى وقام على اسسها » كل ذلك کان له 
تار بميد المدى فى جوهز الغنون الأسلامية ٠‏ 


٠‏ زلعل الى مظاهر هذا التاثر ان الفنون الأسلامية لم تظور 
وقضلا عن ذلك فان تصوبر اللوحات الفة المستانلة كما 


بالآمم الأوربية وتائرها يعض اساليبها الفنية ء واا ازدهر 
عند المسلمين ‏ ولا سيها لى رادى الرافدين وايران والهشد 
وتركيا ‏ توضبح المخطوطات بالتصاوير . ولكن قل ان 
اصاب الصور نجاحا كبرا فى نقل الطبيعة ومحاكاتها والتعبر 
عن آجواتها فى تلك التصاوبر > ما آنه لم بصب قسطا وافرا 
من النجاح حين اتخدذ من رسوم اليوان والنبات عناص 
زخرفية فى ساتر ميادين الفنون الاسلامية ٠‏ 
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واتصرف الفاسانون الملسلمون الى اتقان آتواع س 
الزخرقة بيد عن تجسيم الطبيعة الحيبة او تصوبرها ؛ 
فابدعوا فى الرسوم الهندسية واتخنوا من المناصر الثباتية 
زخارف جردوها عن أصولها الطسيعية واسرفوا لى استعمالها 
حتى اصع يعض انواعها يعرف عند الفربيعن باسم اراك 
آى الزخارف المرسة او رسوم الرقش المربى ٠‏ وكذلك عئى 
الفنانون المسلمون تتحسين الخط > واتخذوا من الكتانة ‏ ولا 
سيما الخط الكوف ‏ ضرؤبا من الزخارف اصسحت من اأظهر 
ممسزات الفذون الأسلاهية . 
وهكذا نري أن الفلون الاسلامية لم عرف فى تصوبر 
الكائنات اة لوزرا طييعسا وسرا فى سل الاقان وخسن 
تقليد الطسعة . فظل امصورون المسلمون جامدين ومقبدين 
باسالیبهم الفدیة » برمزون الى الطبيعة وکانهم لا پجسرون 
رة اا هز وجل ي فلم بعل معالعهم ال الزحك اي 
عرفا التصوير الابطالى على يد جوتو مامإن + حن خف 
تانر الفن البنزنطى وبدا اللصور الابطالى فى العناية بالطبيعة 
والمعد عن التكلف » وعمل على احترام اللطور والتشرع › 
واصاب توفيقا نسسيا فى النمسر عن العمواطف . 

فاخق ان اوضع ما نلاحظه فى التصاربر الأسلامية بوجه عام 
ان قوانين المنظور غير حثرمة » وان التصوبرة مكونة فى مستوى 
واحد » وآن الفنان لا على برسم اجزاء اسم رسما بترم فبه 
اللسمسة و عام ag E‏ 
وانما يفرط فى توزبع الألوان التى تكسب الصورة حباة اخرى 
وبريقا بديما وطابعا زخرفبا فتبدو كانها نحفة من الفسيغساء 
ولا بکون فيها تباین او تدرج او توزبع ء كل ذلك جعل 
التصاوير الاسلامية # تبدو مجسمة الا فى التادر » وذلك لان 
الفنان لم بستطمع ان بكسسها عمقا الى جانب طولها وعرضها ؛ 
ولم بفلع قى ان بكسب مناظرها شبنا من الحركة زاليا ٠‏ 

ومن نتائج القول بلحريم التصوير ف الاسلام ان 
طغفى على الصور الاسلاميه سحر خاص وخيال واسع وثروة 
زخرفية عظيمة ؛ ولكن أعوزها التكوين الباعث على التفكي 
والألوان المملوءة بالعانى والمغزى فى بيان نعيم الحياة والامها ۽ 
فغلب عليها الطابع الزخرق وبزنها اللوحات الفنية الآوربية 
فى النضوج والفدرة على التعبي عن آلجمال الروحى فى اخياة 
والطبيقة وغل سوير التضتحيات البشرية فى سبيل آلدين 
والوطن والمثل العليا ء وحسسك لتقهم هذا الفرق الكبر بين 
التصوير الأسلامى والتصوير الفربى آن تجول فى قاعات 
معرض اللوحات الفلية الفربية وان ترى كيف بستطيع الفنان 
المبقرى ان يبمث الى أعماق نفسك الشعور بحنان الأمومة 
او بعظم التضحية فى سبيل المبدا او بهوال العواصف فى البر 
او البحر او بجمال الطميعة علد الغروب او بغر ذلك من الوان 
المواطف والانفعالات ء انك تتبن حيشل ان الصورين فى ديار 
الاسلام لم بصوروا الكائنات الحية وانما كانوا بنخذون منها 
موضوعات زخرفية . 
وادى ذلك الى ان ذاتية الغنان لا تظهر فى الفنون الاسلامية »> 
فان هذا الان لم يعبر عن مشاعره ولم بصور الطبيعة 
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تاسلوتب خاص مره عن غره زملاله الغفنانين ء احل ء اتا 
قد نتشعر آن نعضهم اأصانوا جا كرا من لقهارة فى الان 
الرسم والزخرفة » ولكن قل ان تكشف انهم ابتدعوا شيا 
جدیدا او اعطونا شيا من صميم نفسهم وعن روحهم والوسط 
الذى بعيشون فيه والبيثة التى تاتروا بها والتجارب الى 
مرت نهم لى الحاة ء ولذا لا نرى للفان عند المسلمين الشان 
المظيم الذدى كان للفنان قى الفرب ء بل أن الفنانين المسلمين 
لم يفشلوا فى معظم الأحبان مننجاتهم هن ناحية الجدة والابداع » 
فلم يعنوا بتشسجيل اسمانهم على آلتخف الا فى الأقل النادر ٠‏ 
ولا كانت معظم التحف كهولة الصائع ولم يكن فى طسفنها 
ما ببعث الشوق الى معرفته » بل اتنا حبن نعجب بهذه التحف 
فلما نفكر فى ضاتعيها او نعثر فيها على ما ينم عن اولئك 
الصناع » واا نستطبم آن نعرف السلد الذى تنسب اله 
الصورة او التحفة » فضلا عن العصر الذى ترجع اليه ۽ ولس 
ريا اذن أن كانت تراحم الفنانين فى الأسلام نادرة » على 
الرغم من كثرة التراجم النى جمعت لفرهم هن الطوائف : 
الطبانات ما يمينا هلى دراسسة نشاطة القتى رتهم كته 
والموامل الى آلرت فى فنه . 


ولا ریت فى ان السب الاساسی ق اختقاء شخصه الفنان 
فى الاسلام هو كراهية تصوير الكائنات أيه ء لان هذا التصوير 
هو المبدان الذى يكن ان بظلهر فيه اختلاف شخصية الفنانين 
وآساليبهم الفلبة » بيد آن بعض مؤرخى الفنون فسروا اختغاء 
شخصة الفنان فى الاسلام بغلية البداوة ف العالم الأاسلامي 
وفالوا ان معبشة اليدو لا بيثون فيها على الماضى ولا بحفلون 
بالمستانبل ولا بکاد ماز فها تخلوف عن خلوق آخر ء وما المزة 
لله ولا مغر لكل آامرىء مما قدر له ء ولكنا لا نقر هذا الثفسر › 
وحسسنا اعتراضا عليه أن الىداوة لم تغلب على الياة فى العالم 
الاسلامى فى العصور الوسطى » فقد ازدهرت فيه مدن بڌت 
فى حاصسارتها المدن الأوربية الممروفة فى ذلك الوقت . وقغلا 
عن ذلك فان البداوة لا تلفي المبل الى الغخر بالانتاج الشخصى 


زمن نائج اقول تخريم التصوير فى الاسلام ان 
انصرف الغنانون المسلمون عن استعمال الزخارف البارزة »> 
فغلىت غلى الفنون الأسلامة زخارف مسطحة او ذات روز 
قليل ٠‏ وذلك لأن الزخارف الظاهرة البروز قوامها فى معظم 
الحالات رسوم الكائنات الحية على نحو ما ثرى فى وجهات 
امعابد اليونانية . 


ومن اجه أنضا أن آأصسحت الضون الاسلامية ممثلة فى 
الزخارف ومنتجات الفلون الزخرفية او التطسقبة » فنجد فى 
فنون الفرب عمارة وتصويبرا كيرا ونحتا ٠‏ وتتجلى فى 
التصوير الكير واللحت فكرة الفن للفن » ولكنا لا نجد فى 
الفنون الاسلامية الا العمارة ثم الفنون الزخرفية مستعملة فى 
تزويق المخطوطات بالتصاوير والرسوم وف حاجبسات 
الانسان گالمنسوحات والخزف زالزحاج والاآوانى الممدنة 
وما الى ذلك ء وطبيعى ان يكون للغنون التطبيقية او الزخرفية 
شان عظيم فى فنون الالام » لان الزخرفة طابع 
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الفنشون الاسلامبة الها Ku‏ ولان هله اللفشون 
التطبيقية لا يناقسها نحت ا تصوير » بل نراها تفزو ميدان 
اا جي e7 eg om‏ آو 
وتحول الفكر عن سائر ممزاته الفنية امعمارية . 


وقد حدت لى كر من الأحبان ان كان الفنان فى ديار 
الاسلام يتانق ويبندع فى اختيار اشكال الآنية والتحف الى 
اتستخدم فى الخاجيات اليومية » فبتخل النخرة او الأبريف 
الخرلل او غطاء الآناء على هيئة حبوان او طائر ء ولكنه ام بقصد 
مثال الحيوان أو الطائر لذاته » ولم يعن بصدف ماكاة الطبيعة 
فيه فضلا عن انه عمل على تفطيته بالرسوم والنقوش ‏ 


والغتانين المسلمين اسالبب دة ق ااختال الألوان ٠‏ 
فهی عندهم لا تندرج ولا تتجمع حول مرکز مشترل » ولکن 
فبها من التباين والتنافر والشدرذ ما لا نراه فى الفنون الأوريية 
الآ بعد ان طفت علسها التيارات الحدينة :4 وكشر من مله 
المدارس الجديدة فيها متاثر بالاساليب الفنية الشرقية 
بوجه عام ۰ 

والخحق ان حدة الألوان فى المننجات الفنية الاسلامية تشعرنا 
بالتقابل بين الضوء والظلمة » ولكننا لا نظفر بالتدرج والغلى 
فى تلويع درجات الالوان ء فالفضشان فى ديار الاسلام فد يصل 
فى صوره ونخفه الى استممال الوان رليسية تعد على اصابع 
اليد الواحدة او اليدين ¢ ولكنه قلما بجاوز هذا الحد ليصيب 
توفیقا بينا فى اظهار عدد كبر من الالوان بدرجاتها الختلفة 
والفروف الدقيقة بينها ٠‏ بيد ان مهرة الفشين المسلمين نجحوا 
لىتخفيف الشمذوذ والتنافر فى الألوان بتصفم المساحات اللونة 
وتكرارها ٤»‏ فلرى حينئد كيف تتجاور الآلوان غر المتقارية 
فی هدوء وبهاء ٤‏ بد ان خفف من حدتها وضمها فى اشكال 
هندسية صقرة او وحدات موزعة لى مساحات كبرة ذات 
الوان اخری ۰ 

ومن خصائص الفنون الأسلامية ءولاسيما لى معظم تصاوير 
et SEN‏ » أن الوحدة والتماسك غر تان فى التصاوير 
وان الاشنراك بين الأشباء الثانوبة فيها غر طبيمى آر منطقى > 
مما يجمل التصويرة تبدو كانها قطمة من الفسيفساء 
او الزخرفة,اللطممة ء فاخطوط متداخلة » والألوان مشنافرة »> 


(ن) 


وبعض الاشكال بحجب البعض الآخر او يخترقها أو بنشا 
منها » ومنظر الدبفة الفناء بجاوره منظر الصحراء القاحاة ¿ 
وبين الناضر الطبيمية اجميلة تجد مستطيلات صغفرة تشم 
زخارف كتابية دقيافة » والرسوم الهندسية تتصل بالزخارف 


وقد اسرف الفنانون المسلمون فى استعمال الزخارف حتى 
اكسبوا منتجاتهم الغنية صفة ظاهرة : هى كراهية الفرا > 
او الفزع هن اقرا اس laî Horror‏ سرون عنها باللاتسية 
ذلك ان الغنان فى ديار الإسلام يعمل على تفطية المساحات 
والسطوح وينغر من تركها يدون زينة او زخرفة ¡ ولا بؤمن 
باختصار الزخرفة او السفى وراء اظهارها بابجاد « حرم ») 


لها » والحق ان هذا اميل لا بزال قاما فى المجتمع الاسلامى 
حتى اليوم ٠‏ وحسبك شاهدا ان ترى فى البيوث الشرقية 


کف تزدحم حدران القاعات بالصور ازدحاما بخحف بحق 
كل واحدة مها + اذ ان شرا من الناس لا يدركون أن الصورة 
النى تعلق على الحائط بعبدة عن غرها بعدا كاقيا » تمدو 
اسنها و نزبد روتقها رتكون حط انظار الشاهدين . 


وطبيمى ان كراهية الفراغ عند الغنائين المسلمين دعنهم الى 
الاقمال على تكرار الزخارف تكرارا وصفه بعض الغربيين بانه 
نکرار ( لا نهائی ) وآرادوا ان بلنمسوا له التفسړات لی روح 
الدين الاسلامى وطبيعة الصحراء التى نشا فيها المرب ء ولكن 
الح ان مثل هذه التفسرات لا حل لها » فان الوضوعات 
الزخرفية فى الفنون الاخرى تتكرر الى حد ما ء والسبب لى 
افراط الفنون الاسلامية لى هذا الميدان هو طسيعتها الرخرفية »> 
لم فور الفتيعن المسلمين من المساحات المارية عن الزخرفة ٠‏ 
ذلك فضلا عن ان الفنان المسلم لم يمن بتركر الزخرفة حول 
هوضوع رئيس ؛ ولكنه حمل قوامها سلسلة متصلة من 
الرسوم الكررة ر 

فى ان شر الى طموح الفنان أو الصابع فى الأسلام الى 
الكمالل الفنى واستهانته بالزمن زراغهود اللازمين ف هذا 
السبيل ٠‏ ولا عجب » فان المعيار الأاساسى فى الحكم على معظم 
الآثار الفنبة الأسسلامية هو النظر دون الفكر » فليس غريسا ان 
تعمل فنون الإسلام على ان تكسب لى ميدان الزخرفة ما فاتها 


اا 


وقد بدات المثاية بالاثار الاسلامية بين الغربيين منذ القرن 
الثامن عشر » فتم تاليف مجموعات من المسكو كات الإسلامية 
راقسل الملستشرقون على دراستها وقراءة الكتابات المنقوشة 
علبها ثم اتجه بعضهم الى فراءة الكتابات التاربخية على الممائر 
والتحف واتجه آخرون مند القرن التاسع عشر الي دراسة 
العمائر الاسلاك ولا سيما فى الاندلس . و گان للملماء الذين 
راققوا الحملة الفرنسية على مصر فضل كبر فى رسم الآتار 
الأسلامية فى وادى النيل ء وخلفهم علماء آخرون انصرفوا الى 
دراسة العمائر الاسلامية فى مصر وايران وتركيا ٠‏ وعثيت 
طائفة اخرى من الستشرفين بدراسسة الإوراق البردية 
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الاسلاهية » وكان للمستشرق السوبسرى العظيم ماكس قان 
برشم السبق فى ننظيم دراسة الكتاباث الثاربخية الاسلامية › 
فاقد زار بلاد الشرق الاسلامى ورجع منها محصول وافر من 
المواد والولاتق الملمية اللازمة اؤلف كير يضم وصف العمائر 
الاسلامية فى الشرق الادنى وما عليها من كتابات مقرونة بشروح 
تاريخية وفنية وافرة . واستعان ماکس قان برشم فى هذا 
العمل اليل بنخبة من خرة زملاله وتلاميذه ٠‏ وقد اتح 
لتلاميد هذا المستشرف الجليل ان بحققوا هدفه فى جمع 
اللصوص العربية المكثوية على العمائر والتحف فى آنحاء العالم 
له » ونهض اعاء هذه المهمة المستشرقون بيت وگومب 
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وسوفاجيه فعملوا على نشر « السجل الشاريجى الكتابات 
العربية )) الذى ظهر الجز؛ الأول منه سنة ۱۹۴۳۱١‏ ثم تعاقبت 
اجزاؤه حتى ظهر منها الى البوم اربعة عشر جزءا ؛ يضم كل 
مها ارنسمائة كنانة مرانية ترليبا تاربخيا وموضوفة وصفا 
موجزا وف ذيل كل منهاً بيان الراجع المختلغة النى تحدئت 
عنها او عن التحفة او البناء المكثوبة عليه . وان هذا الممل 
اجل خدمة اسديت الى علوم الإثار الاسلامية غلى الأطلاف ء 


وقد شهد النصف الأرل من القرن الحالى نتشر سات 
الكتب والقالات فى تاريخ العمارة والفنون الزخرفية الاسلاميت 
وحلها باللفات الأوربية المختلفة ولا سيما الالانية والالكليزية 
والاآبطالية والنرنية . ومعظه هذه الببحوث تنجه الى العمارة 
او الى ميدان من ميادين الغنون الزخرفية فى الفلون الاسلامية 
عامة او فى ااقليم معن من دبار الاسلام ا الى دراسة ار معين 
او عصر بلانه او ما الى ذلك من المزنيات ٭ 


+ ماقدمتها المؤلغات الآتية‎ 
1. E. Diez: Dis Kunst der tslamisehen Vûölker (Berlin 
IIT} 


وهو كلاب نفس ولا نيما فما بخص تاريخ العممارة 
الإأسلامية لى مضر والشام وشرق المالم الاسلامى ؛ لأنه لايكاد 
عرض للممائر فى الطراز الاندلسى المغربى ٠‏ اما الفنون 
اازخرابة فان حدیثه عنها موجز الى حد کب . 
U. Migeog: Jimi art aaulaan (# vole,‏ ,3 


Pari, 107]. 


وهو كناب اساسى فى دراسة الفون الاسلاسة وقد ظهرت 
طمته الأولى فى جزء واحد سلة ٠١۹.۷‏ بوصقها الشسم 
الخاص بالفنون الزخرفية الاسلامية من كناب فى جرنين عن 
القن اللاسلامي غامة ٠‏ اكب القسسم اللاص بالعمارة والأاستاذ 
سالادان نلوان : 
H, Saladiu ' Manuel darl mnaalman, LU Arabiltacburê,‏ 
Paris 190î.‏ 


وی ستة ۱۹۲۷ اعاد ميجون طع القسم الخاص بالفشون 
الزخرفية فى حزنين كيين ( ])١‏ و .ا) صغخحة و11 
صفحات الطبمة الأولى فان الولف لم بطم بها باطراف 
الوضوع اماما رافبا هفضلا عن أن الأشكال المرسوبدة ها غر 
واضحة . أما القسم الخاص نالعمارة فى هذه الطبعة الثانلىة 

فقد قام بکتابته فی جزین الأاستاذ جورج مارسیه بعنوان 

lG. Marçais : Minuel d'art îmusulman : Tamaa, Algê- 
ria, Marae, Espûgnae, Micile), 3 volamos, Faris, 1927. 


وهو مثال من البحت العلمى الدقيق » ولكن المؤلف ‏ على 
الرغم من التزامه الایجاز غر المخل ‏ لم يدرس فى هدي 
الجزءين الا الممائر فى اللغرب والآندلس . وهكذا ظل للجزء 
الدى لبه سالادان فى الطبعة الأؤلى بعض الشان فى دراسة 
العمارة الاسلامية عامة ؛ اذ لم يظهر بعده كناب شامل ف هذا 
الميدان . 
a: H. Glîüaok und Ë. Dios: Die Kuna dea Idam‏ 
(Barlin, 1925).‏ 
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تاز هذا الكتاب بصوره الى تقع فى زهاء اربعمالة لوحة 
شرحت اشكالها فى نهابة الكتاب شرحا مفيدا » على ما فيه 
من ابحاز واخطاء ء اما القدمة التى كتها الؤلفان ف نحو 
انين صفحة فانها تعنى بتاريخ‌العمارة ولا تظغر فيها الفنون 
الزخرفبة الا بعرض موجز ٠‏ 
E. Kilnel r Telamîaohe Klein kanst (Berlin, 1925)‏ .4 


وهو من اهم التب الأساسية فى دراسة الفنون الزخرفية 
الاسلامية » فان فيه عرضا دقيقا لهذه الفنون على الرغم من 
ابخازه ؛ كما آنه مليل فصل عن جموعات الآثار الأسالاامة 
ى التاحف والمحموعات الفة الخاصة . 
HM. Dimand: A Handklook ol Mulammadan Ari‏ .6 

(New Tark, 104, 


لهرت الطبعة الاولى سن هلا الكناب سة ۱۹۲١‏ بملوان 
A Hamilbook of Mohammedan Decorative Arta,‏ 


لم ظهرت الطعة الثائىة سنة ٠١)‏ مزبدة ومنقحة . 
وقد عدال اإؤلف موان الكتابا فى هذه الثانية فجعله يشير 
الى الفن الإاسلامى عامة بعد آن كان يشم فى الطبعة الأولى 
الى الفنون الزخرفية الأسلاسية . ولستا تدرى سب هذا 
التمديل مع أن الكتاب فى اطبعتيه 1 بعرض ال للغنون الزخرفيانه 
ولبست فيه آى دراس للممارة الأاساامة . وكبفما انت 
الخال فانه ګتاب اساسی ؛ لانه مثال طيب فى دقة البحث 
الملمى فضلا عن وضوح صوره وانه الكتاب الشامل الوحيد 
باللفة الانكليزبة قى هذا ايدان . 


وقد ترجم هذا الكناب الى اللفة العربية السيد احمد خمد 
عسى » ساب ١١‏ مؤسسة فرانكلن للطاعة والنشر |) , 
وعلى الرغم من الجهد الشكور الذى بذله الترجم فى هنا 
بحيث اصبح هن العسر ان يعتمد عليها بسبب مافيها من 
خالفات للأضصل او اتحرافات عله » سواء فى بات العلم أو 
فی باب الفهم ) ١‏ ءعلى حد قول الدکتور بشر فارس فى النقد 
الذى كه عن هده الترحة والذى ختمه بقوله ١١ ١‏ وختاما 
تسه وتشت فلا تلفى السلا منشوراتها القاء المتهاون اتسر ع ١ء‏ 
E Klhanel; Die Islamiaobhe Kunst in Anibe Bprin-‏ .0 
gor: Handbuch der Kunstgoschicktte, Band VI Die‏ 
AÃuasereuropische Kunak p. 369-H8), Berlin 1329.‏ 


دراسة الفنون الأاسلامية » فان الكتب التى اسلفنا الإأشارة 
البها انعفد ابوابا لدراسةك الممارة » حي تعرض لها ء وابوانا 
اخرى لدراسة مبادين الفنون الزخرفية الختلفة من فنشون 
لتاب وخزف رنسع وسجاد وتحف ممدنية وخشسية وعاحية 
وزحاحة زحجربة ء¿ وهذه طرباقة تذ کر عا انت المتساحف 
اس ی ف ام و ق رن ا ج و بل 
د ر :خو > ويصب هذا المنهج فى دراسة الفتون آنه 


(1) الدتتور يشر فارس 1 لن التصربر الاسلاس ء نظرات فى مؤلفات 
(#لة اشرق برت + لفوز س اشرين ازل ١ذ٠‏ : ص اإممدهف) ص اة 


0>| 0 


http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


لابششهى الى دراية مكينة بالروح والأساليب والخصائص التى 
سود فی مص او ق رال بوره و ص ال شق 
توضيح الطرز المختلفة وتقسيمها مع النغريق بين خصاتصها 
والموازنة نها ۽ وان كان هو النهج السليم فى تفصيل التطور 
ای کر به کل عیدان من یلین القن ا اتج ا ا 
الكتاب فقوامه دراسة الطرز الفنية الاسلامية واحدا بعد 
خر وهدفه تفصيل خصالصها فى دقة وتشت . ولا عجب 
ان يكون التوفيق حليف المؤلف فى هنا الميدان » وهو عمدة 
الراسخين فى دراسة الفنون الاسلامية . 
7T. G. Marçais : L'Art de Plslam (Paris, 1946).‏ 

وهو تاب دقيق لعالم حجة ف هذا ايدان قدم فيه 
دراسات وافية للطرز الفنية الاسلامية واحدا بعد الآخر فى 
منهج واضح عرض راستخلاص سلیمین ۰ 

ا ز کی حمد حن : قنون الأسلام » الفاهرة ٠۹۲۸‏ 

اما هذا الكتاب فهو الوحيد الذى كتنب فى اللغة المرسيةءوقد 
خاولنا فيه الالام باطراف الموضوع فعقدنا فيه فصولا للكلام 
على العمائر فى الطرز الاسلامية واحدا بعد الآخر وفصولا 
اخرى لدراسة ميادين الفنون الزخرفية كلها » ولكن بعض 
التحوت فى هذا الكتاب لاتزال مقنضسة رغم أن غدد صفحاته 
بلغ ۷٠٠١‏ صفحة ؛ ولا عحب فان ممالخة الفون الاسلاصسة كلها 
س من عمارة وفنون زخرفية ‏ فى مثل هذه الصفحات وفى 
التفصيل الدى نطمئن اليه - مطلب صعب . هذا فضلا عن 


آن صور الكتاب ‏ وعددها ١۷د‏ لست واضحة . 


واملنا آن نحدذو حدو مبجون فنمد طم گتابنا فی حرئن 
کسران بعد آن نستدرلا شه ما بلزم على هدی الج التنقبات 
والسحوث الأثربة التي تلاحقت منذ ظهور الطعة الأولى ء 
E HF‏ 


فى موضوعات الفنون الاسلامية كلها فلطالب هذا ان يسترشد 
با مراجع الأتىة : 

Bjûrkman md Ë. Kübuel: Krilisehe Biblio= 
1914-192? (in der Jalan, XYTI 


1, Wa 
grtplieê, lëlamisthe Kurél, 
j. 132-248) 


والكتاب الذى نقدعه الوم الى المكتسة المرنة موقوف 
على مطل حد ید ٠‏ فقد عرضنا فه ألا واربعة انين صورة 
لبعض ما نعرفه من بدائع التحف قى مدان الفنون الزخرفية 
الاسلامية » وقمنا بتنظيمها خب مادتها وطرازها الفنى ٤‏ 
تنارلناها ‏ فى باب الشروح والتعلبقات ‏ بالنعت الوافی من 
جهة طرياه اها واسالببها الرخرفية وموضوماها اراج 
التى كتبت عنها وما الى ذلك مما تسل بالتمريف الشسامل 
تخصاتصها الفشة » مضصححن بعض آراء قد غلىت على اذهان 
الباحشن السابقين ء وهدفنا أن بكون فى الكشة المرسة مؤلف 
فى الفنون الاسلامية بسسترشد به الدارس فى تطبيق ما بفيده 
هن الكلب العامة ويستمين به لى توسيع اطلاعه فى هذا الحقل 
الكير هن الخحضارة الاسلامية . 


واملنا ان بكون هذا ١‏ الإطلس » توطئة لاطلس فى تاريخ 


mw wo)! gU jk 


( ع( 


3. L. A. Mayer: Annual Bibliography of lalamie 
Art and Archeology (vol. 1-û, Jerusalem, 1935-1937). 

ã. K. A. Û. Creawall: Bibliogîuphy of Painting in lalam 
(Cairo, 1953). 


 ]‏ ست المراحم وقد التب فى الأعداد المختلفة من غلة 
Ara alum 3 Arn Ûrîantalia‏ ¢ ول سىھا تىت 


المراجع الثى هرت عن الفئون الاسلامية فى فترة الحرب 


العالمك التائ Ars Islamica, vol. XII-XVD)‏ 
ه س ت المراحمع ل الؤلفات الشساملة التى ظهرت عن 


الفنون الاأسلامية والتى اشرنا اليها فى هذه اللقدمة ء ولعل 
اوفاها الثبت الدى جاء فى كناب الأستاذ دماند والشت الى 
خشمنا به كنابنا ١(‏ فلون الإاسلام ٠‏ ء وكان المنثظر أن تكون 
المشانهك كرة بين هلين الشتن » ولكن اللاحظ أن عدد 
المراحع فی ست الدکتور دماند ۲۸۵ وی تنا ۲۷۷ وان عدد 
المراحجع التى انفرد بذكرها الدكنور دممائد ولم ترد فى تنا 
٨۸‏ وان عدد المراحم التی انفردنا بذکرها ولم ترد فی لست 
الدکتور دماند ١ ٩٩‏ ولس السب فى هذا الحلاف الكسر دين 
الثبتين اهمال احدنا لبعض المراجع استهانة بها او جهلا . 
ولكن السبب ان كلا منا بتحه ف ت المراجع الى ذكر النحوث 
التی افاد منھا فى فصول کتابه » والثابث آن فى کنابنا فصولا 
عن العمارة الإسلامة وعن الفسسفساء وعن اثر اللشون 
الاسلامية فى القرب » وكتاب الدكتور دياند لا بعرض لهده 
الموضوعات اطلاقا ء بينما يضم كتتابه فصلين عن الفن المسبحى 
الترقى عصر والشام والعراق وعن فن الفرئيين والسماسائبين»؛ 
وھی موضصوعات لم نعرض لها فى اننا ء ومع هذا الخلاف بين 
الشبتين فان الدكتور أحمد فكرى شط به القلم فى التصدير 
الذى فدم به الترجة الذى قام بها السبد احمد كمد عيسى 
لتاب دعاند فكثب فى معرض الاشادة بقمة هذا الكتاب 
النقيس أن الدكتور زكى حسن اانقل قائمة مراجعه باكملها 
فى ماده ١‏ فون الاسلام ا !!. وكان يشفى للكاتب » قل ان 
بزلق الى مثل هدفه السقطة » ان يوازن بين الشتبن موازنة 
دفبقة ء٠‏ ولا بشفع له فى اغفال هذه الوازنة المددية » عمدا 
آؤ سهوا ؛ انه غر ختص ف الفنون الزخر فة الأاسلامة ولس 
له فوا کناب رلا مقال ؛ 


-& 


الممارة الاسلامية » نسسال الله ان بوفقنا الى اخراحه ف 
المساتفمل الفربب . 
ê e‏ 

ويسهفدنا أن شيد بفضل معالى الأاسستاذ خليل كلة ء٤‏ 
وزير الممارف لم المالبة » لى تمضيد مشروع هذا الكثاب 
وتددړ المال اللازم لطسه ء وان تقدم اصدق الشكر الي معالى 
الدكتور ناحى الأصيل مدير الآثار العام 1 قدم لنا من عون 
فى دراسة التحف المحفوظة فى متاحف العراق وف الحصول 
على صورها + وان نذ کر ناحمد والناء س مادة الد تور 
عبد العزيز الدورى عميد كلية الآداب والعلوم لاستجاه 
المسكوره وجهوده الكرعة ف تسهسل مهمتنا فى اعداد الكتاب 


واخراحه . 
كلية الآداب والعلوم زکی عمد حسن 
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استی راك 


حدت سھوا فی صفحة ۴۱۳ آن جاء رقم الشکل ۷۹۸ بدا 
من ۸٩۹۸‏ » فاضصطررنا الى تعربف الأشکال س انتداء من هذه 
الصفحة الى الشکل الثاني فی صفحة ۳۹۸ بالارقام ۷۹۸ م 
۶۷۹۹ ۸۰۰م ۰۰ء وهکنذا الى شکل ۸۹۷ م ۰ 

قرحو القاریء ان بذگر ان الاشکال من ۷۹۸ م الى 
۷ 1 لى كل متها الرقم الأصبل ماشرة » وانما تنكرر كلها 
دافعة واحدة يعن شکلى ۸٩۹۷‏ ( ف صغحة ۴1۲ ) و ۸۹۸ 
( ف صفخة ۳1۸ ) . 


) QM frn : K1 bmdl B5 =the t muwojl UNI AKI >l @ 
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القت و دروالا شكال 


) QM frn : K1 bmdl B5 =the t muwojl UNI AKI >l @ 


شکال | ب کاس سن خز فا دی مللاء اخشر 


وز خارف بارزة . من الطراز 
الباسى عص والمراف فى القر نهن 
القاس والتالسم اقفر الاد Bî‏ 


شحف بر لفن . 


شکل ١‏ صن قن خرف دی طلاء ذهېی براف وز خارف بارزة . من الطراز الماني عصر والعراق 
ى الققرتي اللاسن والحاسمع بعد ايلاد . ف تجموعة فيه ااانا .طا 


شکل ٣ے‏ چڑء من صحن خرق زی طلاء 
سر اف و ب 
من الطرار الاس بعر 
والصراف فى ارين الام 
والتاسع بهد الميلا. . كان 
فى جموعة فوكبهة ۴o0۲‏ 
لم فى جموهة شوصر ع Uomberyt‏ 
پہازبس . 


عزف من الطراز العبامى فى القرنين امن واتاسع بعد اليلاد 


md Bs =NhecND Tt muvo)l MUM! KI |b! @ 
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شکل ] ہے صح من المگزق ذی الرکارف 
الحفورة تحت الدهان والمرقنة 
بالالران الختلفة على مط خرف 
١‏ تانج ١‏ العميلى . من الطرازر 
المباسى بالمراي ومحر وابران 
ق الفر نين التامن والتحاسم 
تسد البلاد . ف متحف الف 
الاسلافى نالقاعر* , 


فسکل 0 س صب من ارق ارقن ب بخطوط خضراء وحراء وبنقحية على عط خرف ١‏ انج ١‏ الصسينى ١‏ سن ١‏ لطراز الساسى 
بالمراق ومصر وابران فى القرنين التامن والتاسمع بعد ايلاد . فى دار الآالار المربية بداد 


شسگل, ۹ سجن من الخر ف ڏج الرخارف 
المحفورة تحت الدهان والمرقشة 
خرف ١‏ اتانس ١‏ العستى . 
سن الطراز السباسى بالمراف ومصر 
وايران فى القرلين الثامن والناسع 
Ch Vignier‏ 1 


حزف عبامى من القرنين الثامن والتاسع بعد الميلاد » على عط زف , تانج » الصينى 


I ITT IETS IO T TINO TI WOT IOI Tw VIII DY INI INN TSI NO WS ù < 2 2 =2 e 5 . 


9 1 ا 
١ TE‏ ا 1 


/ ر ا 


1 2 


شکان ۷ صن ف متحهفا لله الآآداب نخاسهك الفاهرة 


فز ذو طلاء زبدى الاون وزخارف منقوشة باللونين الأزرق والأخضر » من الطراز العباسبى 
بالعراق و إبران فى الفرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
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کل ١١‏ ے سن ف متيحفت الأجشاس 
ÛlkorkodemtiRer‏ وتخ . 


شكل ١١‏ - صحن ف جموعة شريف سبرى بالق اعرة 


شکل ۱۲ س سحن فى متحف القن الاسلانى 
بالصاهرة ء 


اف 8 کے ٦‏ لل“ .ةا“ z= aii as U Ak‏ : 
از دو طلاء ز بدی ارت وزخارف e‏ اللونين الأزرق رالأخضر »> من الطراز العبامى 
بالعراق وإران ف القرتين التاسم والعاشر بعد الميلاد 


) QM" froh : KC I Umd Bs =huhechD t muwojl ULI KI JI 
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شکل ١۴‏ فدر فق معهاد القن بشبكافر . 


کل 1 کے اسف ف ميجمو عة گے نف سس ےا بالھے اهر ة 


حرف ذو ر معدل > من الطراز العہاسی اعراق 1 القرن التاسم المیلادی 


) QM gn: KC Im Bs =hvhecND t mu wojl MUM AK J 
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الفن الاسلامى بالقاى د , 


شکل 1۹ اسن شن اراق ق الفرن 
الاسم ء ارت المشروبوليشان 
في بوبورك . 


شکل ١١۷‏ د فحن من عصر أو المراف 
فى الفرن التاسع . عتحع ألفن 


کل .ا 


کے سن ا اسراف J‏ الفرلن 
ف الق اسرة . 


وق 2 . « Teh E MUN‏ 
احرص دو ,ریق معدن من الطراز العپانی عصر ورالعرای فى القرنين ناسح والعاشر بعد الیلاد 


Î 


a m7 


DTM MUN DK JD û 


Imi Bs 


MON MND : K 
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شک ١ے‏ صن ق تة ناصمق بالا ر شكل ۲ صحن ف منحة الفن الاسلامى بالقساهرة 


شکل ]۲ صسن ق متحف الفن اسلا فى نالف اجر * ٹکل ۲١‏ سض فى متحف الفن الاسلامي بالقاهر: 


زف ذو ریق معدنی » من الطراز العباسى بإيران فى القرنين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
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شکل ١١‏ صن ف متحف كا الآداب 


کال ۸ے س ی متخف لفن الا اى 
بالق اهرة » 


حزف ذو ریق معدلى » من الطراز العبامى بإران فى القرنين التاسع والعاشر بعد اليلاد 


۸ 


) Gi fugtMtd : K1 Bm Bs shvhechD t mr vojl PAULA HK 1b f 
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البربق الممدنى فى هقد المحراب دى السريق الفائلى 
نالحد الجامع فى القيروان 4 هین اسامراء :ی فتحف برل . 


قاشالی دو TY‏ معدا ض اأطراز العبامی بالعراق ف القرن التاسع الميلادى 


أ ج و ا 
QF MN: KC I md BS =vechD t mwol MUM MKT I> û‏ ) 
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فکل ۲۲ ب سحن سن خرف ذی زحارف 
کو فبا سرسومة الث الدهان 
باللون الاسود على مهاد عاجى 
اللون ؛ هن سمرفلد ف الدرن 
اتام او الماش . فى فلاف 
اللو قر بباردس . 


ٹشکل ۴٣‏ مص من خرف ذې زحارف شکل )۴ بے صن س خرفا دی زخارف 


سوداء وراه مرسومة تحت 
الدهان . هس لبابرر 
فى القرن التاسع او الماش . 
فى متحف التروبرلتان 
بنيوبورك . 


نوداء مرسومة لحتالدهان. 
من سمرقند فى الفرن التاسع 
او العاقر ٠.‏ ي تح 
امترونولىتان بليوبررك . 


شکل ۲١‏ ب صن من خرف ذی لاء 
اصفر داكن ورسوم ببضاء 
فوق الدهان ٠‏ من سمرقند 
لن القرن التاسع اى الماشر . 
ف جموعة شرشفا مسبریى 
بالقاهرة . 


زف ذو زغارف حت الدهان وفوقه » من الطراز العباسی فی باد ما وراء النهر فى القرفين التاسع والعاشر بعد الميلاد 
| ا 
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شکل ۴٦‏ ے ضسجن من خرف دی زخارف 
مرسومة تحت الدهان 4¿ 
امسوداء وخضراء وجمراء 
و ضقفراء قسن نة سار ی 
جنول بحرقزوان ۲ ف الفرن 
الماشر . متحف القن الاسللامى 
فى الفاهرة . 


مکل ۷ هصن من خرف دي زخارف مرنومة تحت الدهان ¢ سودادء وصضقراء و خضراع . 
س تيسابور إن الفرن التاسع الجا 2 محف الترورلتان فى لبوبورك , 


شکل ٣۸‏ مجن سن خرف ذی زخارفت 
فر سومة تحت الد هان )اسو دام 
وخضراء وجراء ومشهراء . 
سن هديتة سارى ف الفسرن 
شاشر ,قحف القن اسلاس 
فى القاهرة . 


زف ذو زخارف تجت الدهان » من الطراز ٭پامی فى إبران وبلاد ما وراء النہر ف القرنين الثاسم والعاشر بعد اليلاد 


۱١ 


gs o os pa TTT TTT 
) QE" fugnllvhd>: K Ind BS =hvechD t muwol MUM MKT I> û 


Sie 


۱۲ 
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مکل ٤).‏ قدو سن احرف الفاطمی ى 
القن الاأسلامى بالفاهرة . 


احزف ذو بریق معدنی دن الطراز 


ا 1 ي َ 
: 1 ا 1 : 
a 4‏ ۴ ا 


rie : 


تکل  )|‏ افدر من المزف القاطمى ذى 


الفاطمى بعصر فى القرنين الحادى عشر والتائى عشر بعد الميلاد 
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شل ۲( صن من الخز ف الفاطمى دی 
البريق المفللى . ى حف 


اللو عة اق سف 
القن ال سسالا شى بالقاهر د 5 


التريق الخ .٠أ‏ مح 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


نحزف ذو بریق معدلی من الطراز الفاطى صر ف القرئین الخحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
۱۲ 
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شکل آ٦‏ صن من الخز ف القاطمى دی 
البريق المفدنى . فى متحف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


شکل  ]۷‏ صحن سن الحزف الفاطمی ذى 


شکل as A‏ ا څرف الفاطى دچ 
البردق العمدلى ء ف متحف 
الفن الاسلامى الماعم * . 


شکل  )٩‏ صحن سن الحزف الفاطمی ذى 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


زف ذو بریتی معدلى من الطراز الفاطمى بمصر فى القرنين المحادى عشر والثانى عشر بعد المبلاد 


۱٤ 
) QE" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl AU! HAKI Jt @ 


شکل a‏ 0 ے ااسمعکرن شن احرف الفاعا مى دا 
الفى الاسلامى بالقاهرة . 


الرنن الفمللى . ى متحف 
الفن الا لاي بالقاهر * ٣‏ 


زف ذو برو 
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َ [ | صقر شن احرف الفاطمى ڏی 


القن الأسلامى باشاعرة . 


الكلبشيه ية الآلار الفبطية ) 


البريق المعلتين, ف مخحف 


الفن الاسلامى بالقاهرة . 


بق معدلى من الطراز الفاطمى ,صر فى القرئين المحادى عشر والثالى عشر بعد الميلاد 
٥‏ 
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شکل ت سن شن اخز ف العاطمى ذى 
الر ني ادلي ١‏ ف متحفا 
الفن الاسلامى بالقاعرة . 


شکل ۵٥د‏ ے صن سن از ف الفاطس دى 


شکلن e‏ کے اخ سر از فة ا[ اجى داقن 
البربق الممدلى . ف متضف 
القن الاسلاسی تالفاعر * ۽ 


الرنق المعدنى . فى متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة . 


۳ 
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کا کڈ کے اتسس حن ار فا االغاشعى فو 
ارش الى د ل ا ق 


۳ 5| ۹ن س اسکسین صن ار ن القاطخى رچ 
الر يق اممفقتى وسلة ا اة 
اف ا ږ i‏ کیپ غا تان 


تکل ٦۲‏ خن سن الخزقف الغاس ذد 
اللونج المفااى ١‏ فى مجنوعة 
کرت پا کدرا لون 
فى ارقا . e A‏ 
تکل ٦‏ ے حن می الفز ت العاطمی ذدی 
البريق امملش . ى متسف 


الج الأتلامى باشاهة . 


عزف ڏو بریق معدای من الطراز الفاطمى صر ف القرنبن الخاد عشر والتانى عشر بعد اليلاد 
1Y‏ 


) QE" fughllvhd>: KC 1nd Bs =hvhechD t muwojl ULM! MK Jl @ 


۸ 
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٣‏ شا 
E‏ 


شکل ٦‏ زة قن صن فن ازفا 


إ1 ليو اك أو الل ٣‏ باو 


سار سی 


a‏ گا 1 قز هن أل ا الفاضمى كف 
اللوقفر بباريس . 


شکل 1 ر۶ ف ,سین صن المر ى 
الفاطمى ذى البر بق المعضي . | 
ا ال ل ازم إ الکلبشبه ية ألاآر اة ( 


بالقاهرة . ٹشکل ١‏ ے صن س ارف اللاطس ذى 


الغى الاسلامى بالقاهرة . 
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دال en‏ قدر سر احرف الناطس ذی الر حار ف المسفررة تحت الد همان ق فلا الفسن الا سلا عى بالفاهر د 


کل ۷ این زف لای دی کل ۸٦ے‏ قدر س خرف ایض دی ) 

الز حار فا الحفوره الختا ١‏ تعرش خضراء ده وزز اة 5 
۸ ا عم انڪت م الرن 
البريطائى . الثالى عثر . فى محف الف 


حزف ذو نقوش نحت الدهان ونقوش باللونين الأزرق والأ خحضر > من الطراز الفاطمى عص رف القرن الثانى عشر الميلادى 
۱۹ 


) QE" frghllvhd>: K Und Bs =hvhechD t muwojl AULMvI HAKI Jl @ 
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کل ۹ - اتام هن فشان فر مدهون وذ لکل ,۷ے جرة س قخار غر مدهون 
زخارف ارز . فى متحف وذی زخارق بارزة . فی دار 
برلین ۰ الآثار المربية ببغداد : 


شکل ۷١‏ ے جره من آنا فخاری شرندهون ودی زارف سارزة 
ى مححت افع الساتى بداد 


لار غير مدهون » من العراق ين القرنين الخحادى عثبر والثالث عشر بعد المبلاد 


nttp://islamicarchaeology.blogspot.com 


سآ ودی ڑ کار ت نارزة . 
متسحف برلین . 


شکل ۷۴ ب قطمة من فخار شر ندهون 
وذيى [زخارف بارزة . 


شکل ]۷ قطعة من فخار شر مدهون 
وذ زخارق پارزة . 
ی متف برلین . 


شکل ۷٥‏ ے جر س فخار غے مدهږرن 
وذى زخارف بارزة . 
فى دار الآتار العربية بغداد 


لغار غير مدهون > من العراق بين القرنين المحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
۴3 


DQM fpMhb: K Ind Bs =DhechD tmvojl ULI KI Jbl Û 
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شكل ۷١‏ - الجزء الملوى من حب ازير ) فخارى غر مدهون وذى 


ز ضار ف اسار * ا قتا تر لن 


فل ۷۷ زمرمية من الفخار شر الد عرن زات ز خارف بارز :د 3 ذار 
الآلار المريية بغدلاد . 


غار فر مدهرن ۽ من العراق بن القرنن الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
۲۲ 


) QM" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl ULI MK Jl @ 
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شخل ۷۸ ے حر من فخار ر مدهون شکل ۷١‏ ے حر س فخار غم مدهون 
ودی زارف بارزة . فی دار وذی زحارف بارز* . ف دار 
الاقار المرببة سداد . الآالار الع نبة بداد . 


شکل ءا خر س فخار غر مدهون شکل |۸ جرة من فخار ف مدهون 
ودی زخارف بارز* . ق دار ودی ز خارف بارز* , فی نار 


الآلار المر بية بشداد , الآئار المربية بغداد . 


شار عبر مدهون » من العراق بين القرنين الحجادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
۳ 


) QE" fughllvhd>: K Im Bs =hvhechD t muwojl AU! HAKI Jl @ 
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ا ا 


شکل ١۸م‏ ے جرء عن بلأاطة س القاشانى ذى البريق المعدلى » من بلاد 
الجررة فى القرن الماشر او الخادى عشر . فى متحف 
برلین ۰ 


شک جم 
الاطتان من القاشانی دى البريق المهدنى ؛ 


شک ا 


2 بلاق اك KS e.k : 3 a‏ : 
من جزبرة (١‏ الرفة ) ف القرن اشاار او اخادی عشر . فی متحف برشن 


قاشانی ( کاشی 
٤‏ 


) دو ري معدن من بلاد ابحزيرة ( الرقة ) ف القراين العاشر والخادى عشر بود اليلاد 
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ا ابچ جن کد کا یکا 


ا ا 


شكل ۸٥‏ صحن من الحزف دى البربق المعمدلى + من بلاد الجريرة ( الرفة ) فى القرن الشالث غشر . فى مشحق برلن 


7 . ا 1 
lL 3/6‏ ا 


ssa rE 


شکل ۸١‏ قار سن الحخزف دی البربق شکل ۸۷ قدر سن الزف دی الزخارف 
ادلىي . من بلاد المجمزبرة البارزة . سن بلاد الجزيرة 
( الرقة ) : ف الفرن الئان عشر | الرقة ) فى القرن الخحادى 


او الثشالث عشر . فى امتحف قشر . سن ومةه دوه 


المتروبولیتان ميو مورك il, Limûêl‏ 


احزف من بلاد الزبرة ( ألرقة ) بن القرن الحادى عشر والثالث عشر بعد البلاد 


۲۵ 


شکل ۸ھ گرتی طاول ]امن ارف 
ذى. الرخارف اللرزة . 
من بسلاد الجريرة ١‏ الرقة | 
ئ اشن الاق ن : 


شکل ۸۹ صن من خرف دی ز خارف زرقاء تحت الدعان , س باز د ا لممربرة (الرقة ) 
ى القرن اللائ عشر او الثالكث عشر . محف مرلن . 


شکل ١۰‏ سحن ع خرف دی زارف 
سوداء لحت دهان ازرف 
فر وزی . سن بلاد الŞجربرة‏ 
ف القرن الادى عشر او اللائى 
مشر بالمتحف الربطانى . 


احزف ذو زخارف تحت الدهان من بلاد الحزبرة ( الرقة ) يبن القرن الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 


۲٣ 
) Qh gh MND: KC Ima Bs =hvhechD t mwo|l jUI MK |>! @ 
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کل ٩۱‏ ہے صحن من خرف ذی زخارق زرقاء وسوداء لحت طلاء ابيض رمادى . من بلاد المجربرة ١‏ الرفة | 
فى الققرن الثانى عشر او الثالك عشر . أي مشحف للبة الآداب بحاممة الققاسرة . 


شکل ۹۲ ے قدر من خرف ذی رخارف 
تحت الدهان .سن بلاد اللخزيرة 
او الشام فى القرنالفالك 
هشر . ب متحت برلن . 


عزف ذو زخارف عت الدهان من بلاد الحرررة فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
۷ 


) QE" fughllvhd> : K 1 Umd Bs =hvhechD t muwojl ULM! HAKI Jl @ 
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و 2 Ms a‏ أ ١‏ لاک دا از + اللو ين ٠‏ 
کل ۹۳۲ ہے ص س المرفك ذى الرخارف المحروزة واللش دة باللونين الازردرالاجر الدا کي ا زندي اللون 
من ابران فی القرن الجمادی عثر او الثانى عشر . ف متحف كلية الإداب بحاممه العاهرء 


شل ہے سکن سين اللخمزف ی 


الرخارف الحروزة هن ايران الرخارف المحروزة٠من‏ ابران 


فى القرن الماشر او الحنادى فى الفرن الماشر أو الحادى 


مشر . لن متحف الن مشر . ف جموعة ليان . 


الآ سلامى تالقاهر ةٍ 


عزف ذو زخازف عزوزة » من إپران ين القرنين العاشر والثانى عشر بعد اليلاد 


1 
) Q-NfghMUb: K1 bnd Bs =huhechO tmvojl ULI KI DI @ 
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شکل ٩٦‏ صحين من المزف ذى 
الزخارف المحفورة.من ابران 
فى القرت اللحادى عشر او الثانى 
عر ۽ فن جموعة لر م 
بالفقاهرة . 


شکل ا فجي مين از قا دی الز ار د المخروزة زالتعكددة الألوات U‏ اراث ف الفرن 
الخاد عشم او الثالى عثر . ق متحف الفن الأاسلانى بالقفاعرة , 


کل ۸ ب ضحي فن اللخرت دى 
الزخارف المحزوزة والمنعددة 
الألوان . من انران فى القرن 
الادی عر او الثاني عش . 
بالفاطرة ء 


عزف ذو زخارف عغزوزة أو عفورة » من إبران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
۲۹ 


) QM" fughllvhd>: KC Ind Bs =hvhechD t muwojl AULMvI HAKI Jl @ 


ف الفرت اغخادی عشي او الثائى 
الاسلامى بالقاعرة 


شکل ٠,١‏ ے فطاء قاس من التزف ذى الوخارف المحفورة . من اران قق القرن الحادى عثر او اللالى هلر . 
فى متحف الملرودرليتان بنيوبررل 


شکل |١١‏ ے صخ من اطلزل دی 
ال اراب السفررة . 
من اران ف الفرن الادى 
عشر او الشانى عش . 
بالفاهرة ۽ 


عزف ذو زخارف مفورة » من إران فى القرنين الحادى عشر والثانى عشر بعد الميلاد 
٠‏ 


) QM" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl ULI HAKI Jl @ 
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شکل ۱.۳ ضحن فن الغخرقفا فى 
۴ ار خارف ا ]اة ور 

من ابران فى القرن الحادى 
فى متخت للة الآداب 
تامع الق اهر دة َة 


عزف ذو زخارف محفورة » من إران فى القرئين الحادى عشر والانى عشر بعد الميلاد 


کل |١١‏ ے سکین من امرف ڌذى 
الزخارف المحفورة 
من ابران فى القرن الحادى 
عشر او اللالى هشر . 


ا 
E r.‏ 


ا 
a . a‏ ”ت 
0 ۰ ۴ ۲ 1 
س 
ep TCE : 1 ١‏ 8 
. ۴ 
شت 
TT 1‏ 5 
1 


١ 
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فكل ٠١]‏ سحن من المرف ذى 

الز خارف المحفورة 
مين ابران فى المسرن 
الجادی عشر او الئان سشر, 
ف انعخف لة الإداب 


شکل ١١ے‏ سکن من المرت دى 
الإر خارف الحقعررة . 
مين انران فى القرن 
اباد مشر آو الشالي فر 
فى متحف الية الآدذاب 
تحامعة الفاهرد , 


عزف ذو زخارف مفورة » من إران فى القرتين الحادى عشر والثانى عشر بعد المبلاد 
ا 
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شکل 1 ڪي مي از ف دی الر غارف المحقررة والمتعدد'الالوان ة ف متها برلین a‏ 


شکل ۷ء ت صکخن ص افر ف ی الزخارفت المحفررة واالتعددة 
ر الألران . فى متحف كلة الأداب بجامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف مفررة ومتعددة الألوان » من إبران فى القرن الحادى عشر أو الثانى عشر بعد الميلاد 
۳۳ 


) Qf MVhND: KC Om Bs =nvhechD Tt mwojl MUNI MRI DIO 
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A 4‏ ّ ا ر از فت د 
ا لز حار ف الحفورة و اتسد ده 
الالوان - شن اران لن القرن 
اغادی اشر أو شای لے . 


قدا و هار لے 


گل ۱۹ ضجی من السرا ذى الر خارف الحغور*ة والمتمددة الألوان . حن دران 
| ۴ ق القرن الخاد صم اؤ الشاای شر ة ف ای الاح اقا اس شاع 


| شل ا اتا شن از ب دی از شار ف 
الحفءرة وذات االقراس 
الملوءة زوا قات 3 
٣“ |‏ اران ق المرن الان 
ر 2 حف یکت و ر نا 
| 


) عزف ذو زخارف عفورة ومتعددة الألوان وعزف ذر ثقوب ملوءة بطلاء شفاف . 
| من إبران ف القرنن ا لادی عشر والثالی عشر بعد الیلاد 

| 

| 


) Q-' fghMvND : K Ind B85 =hvhechD t muwojl MUI KII 
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شکل |١١‏ ابريق مسن الحزف الأببض على غط الخرف الضينى ف عضر اسرة ١‏ تانج ا . 
من ابران فى القرن الماش . متحف برلين 


مکل ١۴‏ ج حكن من ارف الايفن شکل ۱۱۴۳ ےا ارق س اف الاییقی 


أ الر خارف المحقورة . على عمط انزف السيى 

سن النران لى الفرن الماش فی عضر اسرة « تالم ١‏ ۽ 

اؤ الحادى عشر .فى مخف من يران فى الفرن الماشر . 

القن الأسلامي لالقاهرة , فى ستحقت القن الاسلامى 
تالتاهرة . 


ف القرئين العاشر والحادى عشر بعد الميلاد 
e‏ 


) Qh froh: KC I Umd Bs =hvhechD t muwojl MUL! HAKI Jl @ 
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حرف ذو زخارف بارزة > من إبران فى القرنين الثاني عشر والثالك عشر بعد ايلاد 


ê. 
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کل ۱١۷‏ ہے عامل مسرحة على شگګل 
ار تق ۾ سن از قا ا 
الز خارف السارزة :ق کے 


الفن الا سای بالفاهر ٩‏ * 


حزف ذو زخارف بارزة » من ليران فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
۳۷ 


) GH" fvghllhd> : K | bmdl Bs =hhecD t muwojl UNI AKI Jl @ 
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لواف دو غارف در غه اهاد gq? ¢ chimjplevd‏ ارات ق الفردن القان مر والثالث عشر بعد ايلاد 


۳۸ 
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شنکل ۱۴۲ اہ سک مسن المزف 2 
ال حارف ال دام جت 


كلية الأداب نحاىة العاهر ه 


شکل ۱۲۳ ہے سجن من خرف زی زخرنة 
دة وداه س لاء 


فکتوربا والبرات بلنك ن i‏ 


ٹکال |١١١‏ ب مهي سن خرف ذیې زخرفه 
سو دا ا ا[ طلا ء ۴ 


ق ق اسن ا سسالا می 
بالفاهر * a‏ 


عزف ذو زخارف سوداء حش الدهان » من إبران فى القرن الثالث عشر اليلادى 
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شکل ۱٠۲١‏ سحن من الزق اذى الرتق 


فکل ۱۲١‏ ے صن من ارف دی البرق 


کا ۷ س اصستطرن .شن الخر ف دی السرش 
المعدنى . فى متخفا برلين . 


عزف ذو ریق معدنی » من إران فى القرن الثانى عشر المیلادى 
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شنکل ۱۲۸ ے خن من الزف ذى'البريق 
المعالى ق مكحف الف 
الا سبللا مى بالقاهرة 


ککل 11۹ سحن من ارف فی البرق 
المادلى ل مسقا القن 


ٹکل ١۴۳١‏ عن سن اللزف ذی البرنق 
هاوزر 


شکل ۱۳١‏ ے عجن سن امرف ڏدی الیرنق 
| دى ف محف لش 


عزف ذو پریق معدنی من اران › فی القرن الثانی عشر المیلاجی 
٤١‏ 
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ر 1 1 ا ا 
a‏ ظا . 
i £ :‏ 1 2 ل 


ا 
ا Rr‏ 


شکل ۲۴۲ = تحن من احرف ذى البربق اممدنى مورحم من تة إا د ١‏ إإإ م ] 


= حمر عه لزور فوبږارس Eomorfoponlos‏ 


س 


ا : 2 1 : 5 س 
شل ITT‏ کے افسکین شن خرف دی التر ب کا TE‏ سيين هر ارف ا آلر ك 
ی 5 ا ا الفرن 0 ااه a i E‏ ےی * الع آ 


الخال اق ۽ ف مدقا القن 


الاسلامى بالقاهرة . 


التانى عشر او الثالث ء 
ى متحف الضين الأاسلاحي 
بالقاهرة ۽ 


حرف فو ریق معدن من إران ف القرثين الان عشر والثالث عشر بعد ايلاد 


٤۲ 
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جحل ۱۳۷ جر من 'الحزف دی البربق المهدلي . فورح من ئة 
الممااى . لل جمرعة شراش ۷ه( 1۰ م )حف 
صيرى بالقاهرة . المحرويوليتان بنبويورك . 


لعزب دو ا مسد r‏ اران ف ارك الثالف عر الميلادى 


t۳ 


ٽڪ 


z ا‎ r . : 
_» NEVET ۹-4 ن‎ : 
4 
| ا‎ 


کل ٠۴١‏ - ابرق من احرف ذى البرىق المعمدنى . لى متحف الفین الإسلامی بالتام : 


شکل ۱۲١‏ ے ص سن احرف دی البریق تکل ١٤ے‏ سحن من احرف دی البربق 
الممدنى . ف متحف الق الممدلى . فى جمرعة شربف 
الأسلامى بالقاهرة , صر بالفاهرة , 


زف ذو پریق معدئی » من إران فى القرن الثالث عشر الميلادى 
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شکل ٠۲١‏ - فال اساد من الخرف ذى!البربقالمدنى. ف مشحف برلين 


شکل ۱)۳ مئال من الحزف ذی البربق شکل ۱۲۲ - ابریق من احرف ذی البربق 
الممدنى . فى متحت الفسن المعمفلى على عة تيسى. 
الأسلامى بالقاهرة . من جموعة مالو نيان بالقاهر د 


مزا ذو r‏ معدل 4 ن ارال ف القرن الثالث شر الميلادى 
30 
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EY ك‎ . Ak 
ت ا ال تک‎ YT : UT ا 5 ر ب فت الاش ر شش‎ ILE سک‎ 
1 1! 
ا ریق "مدت سے الفوں الجريقق اللسداى ى رة‎ 
شی ارف ھے ق اکا ف ۔‎ Fp النےال ر اققا‎ 


فسن ا س i ITTY‏ 
ف عشت اور ترس - 


شل ۷ ١‏ ا م القاف الى dں‏ اصرق الغاد لى قول شك سن ۹ غ jT‏ ١ید‏ الف الاين پاباس د 


اشا خر بپ مدای + من ران لى الفرن اللات عش الباادى 
٦‏ 
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کا ai 4.1 EA‏ الداخلى قن ر الب سن الفائ انی مدع rir dA au‏ . | 
کان ف جامع قم وعاية اج علق ابن مك ابي طاهل ٠‏ وط يمتح پرا 


س 
لے ات 


چ شکل ١۲١‏ 

yT‏ ف ا 3 السر نق 
الففلى والز ز خارف الاز زه 
اة شین ا Wh.‏ - 
آ ۰ ۲۳۱ م ) »ی متف .الان 


نکل ١۵ا‏ س 
نلطة ع الساشا ن أ الر ن 
المعكدنى FH ng‏ الارڙ* . 
من اثاشان فى الفرن الرابع عكر 
نت القسن الاملاعى 
نالقاعرة . 


قاشالی ذو ر عدا قر" ن اران ۵ القرنبن اثالث شر والرابج عم رسد بعد الميلاد 


۷ 


٤۸ 
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iF. 


شض ١دا‏ فر ابا فن الى د 
البرتق المم تلن والر حار 


ت 


٣ 
م ا وليه‎ ۲ 
اسے ےا اة اخ نب عر باه‎ 


ی لحف فر لین ۴ 


` 
۱ 


شکلل ١۲٣ا‏ راب می الفاشائں ذی 
س البرنق المضدتى أ مشيد 
الإعهام على قى التحف ؛ 
من ابران فی القرن الثالكث عشر 
a‏ 


قاشانی ذو بریق معدای > من إبران فى القرن اثالث عشر المیلادى 
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شکل ٠۵۲۳‏ جزء علوی سن راب من القاشساتى ذى البربق المهمدلى . من انران 
فى القرن الفالث عكر . فى ماهد الامام على فى النجف 


شخل ١٤٣ا‏ جرء من راب من القانانى ذى البربق الممدنى . من اران فى القرن 
الثالت سم او الرانم قم ل تھے وت قےا تل آل ذأتي تخاءعهه الفاهرة 


فاشانی ذو بریق معدا » من إبران فى القراين الثالث عشر والرابع عشر بعد الميلاد 


٦ 
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كل ٠١١‏ هراب من الفيقااء اثر نية 
مورخ من سنة لادا س 
۱۲۵۸۱ م ) . بخامع عصاحب 
اتا فى قوتيبة . لى الطراز 
السلجوقى باسيا الصغرى ؛ 


کل ١١ا‏ ے شم الب من الف بفاء 
اخزفية . من ابران فى العرن 
الرابم شر » ف ف تاا 
المنروبوليتان نشو بووك 


فسيفساء لحزفية من آسيا الصغرى وإيران فى القرنين الثالث عشر والرابم عشر بعد الميلاد 
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شکل ۵۷ا سحن من خزف ذی نغوش 
فرف الدهان ومتعلدة 
الألوان . من اران ق القرن 
القالث عثر . فى متحف كلية 
الآداب بحامعة الفاعرة , 


4 غ 1 


ا 


آآ 


کل ۱۵١۸‏ کاس سن خرف دى لفروش فو الدهان مذدهة وينتحددة الآلوان , 
س اران ى الصرن الذالث شر m‏ فی شحف اللو فر سارسنس 


شکل ۱۵۹١‏ صن من خزف ذی نعرشی 
فوق الدهان ملدهية وستعددة 
الألوان . من ابران فى الفرن 
الات مشر آو الثالث هشر : 
فى جبوعة كلكيان , 


حزف ذو زخارف فوق الدهان وذات ألران متعددة » من إران فى القرن الثانى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
o١‏ 
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دای Na‏ ر قفر م کل اسا 2 زز کار ا 
۳ 7د د لوان اۋق سو ها 
فرف الدهان . ف متحف 


القن الأسلامى بالقاهرة 


شکل أ1 = تلطه اشن الفاش اى دا الز خارف السارزة والتعازة 
الألوان . لن متحف الفن الأسلامى بالفاهرة 


شکل ۱١۲‏ ے فكر من خزف دی زحارف 
ومتعملدة الاألوان وبارزة . 
ف ملحفب السن الاسلافى 


زف ڏو ز خارف قوق الدهان وذات لوان متهددة ۽ من اران ف لمرن اثالث عشر الميلادى 
o۲‏ 
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کل ۱٦۳‏ ے صن من خرف دی زخارف 
فوق الدهان. وذات الران 
الإشلامى بالقاهرة . 


شکل ٠١۲‏ فجن س المزرف فى 
اآز خارف المداهسة والمرسومة 
فوف النهان ی تفا الفن 
الاسلاسى بالقاهرة . 


شکل ۱٠٦١‏ ہے سحن من خزق ذی‌زخارف 
نرق الدهان وذات الوان 
متمصددة ) مرح س سلة 
۷ هھ (١۲١١ء) ٠‏ فى جمومة 
شربف صبرى بالقاهرة . 


شکل ۱٦‏ ا ی الخزف 2( الز خار ف الت لدلد*ة الألوان 
والمرسومة توق الدهان ٠‏ فى متحف الفن السلا 


عزف ذو زخارف فوق الدهان وذات ألوان متعذدة , من إبران فى القرن الثالث عشر الميلادى 
of‏ 
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فكل ۱١۷‏ شال طائر من المرف ذى 
الدهان الأزرق والرخارف 
الداع ت تى االقرن 
الثالثا عشر ۽ ف فتحغا الف 
الاسلاسي بالفاسرة . 


شکل ۱۹۸ د آبریق سن احرف دی الدهان 
الأازدف: دالا خارف الموداء 
وله طح خارجی رم . 
موؤزم من سنة ااه« 
الاسلامى بالقاهرة . 


شکل ۱۱۹١‏ ابرق سن الخر قف ذئ الدهان 
الأزرف والرخارف الوذداء 
وله سطع خارجی خرم . 
موۆدح مم اة ٣‏ د 
FF Mle |‏ + ف تفا 
المتروبوليتان لليولورك : 


زف ذو دهان آزرق وزخارف سوداء ولبعضه سطح خارجی ګرم » من إبران فى القرنن الان عر والثالث عشر بعد الميلاد 
04 
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شکل .۱۷ ے مئال فارس من الغزف دی 
الدهسان الإازرف والفرشس 
التنوداء ١‏ سن اران فى القرزن 
لفات مشر او اثالث عشر . 
ف متحف ية الآداب بحامعة 


۴ اه * 2 


النعمورش الرداد والزرغاء . 
انرا نف ‌الفرن التالتاعشر , 


تقفے ط 
ت 


شکل ۱۷۲ مح من المزف ذى 
اللقوشى النوفاء والررقاء . 
سن انران ف القرن التالق هشر . 
بالقاعرة . 


زف ذو قوش سوداءه وزرقاء ۽ من إران ف القرن الثانى عشر والثالت شر 


ك 


2 i: a 
صحن من المزف دى‎ (۷٣ دعل‎ 


آلآ لا عى تالماع * ة 


من ازفا ذچ الر خارف ار سومة ت القذعان + 


گل ]۱۷ - صح 
من مجموعة برمررقوبولوسن ٠‏ 


شل Ya‏ = کے ع ار فا ك 
الز خار فا الرسومة - 3 
الدهان اشن مو غه او تار 


رقانیل 


زف ذو زخارف مرسرمة حت الدهان » من ساطانباد بإران فی القرن ارام عشر المیلادیى 


ه٦‎ 
) Q-M' fughlh: kK LUmd Bs =hvhechD t muwojl UL jk Ji>! @ 


http://islamic archaeology.blogspot. com 


شکل ١۷١‏ قدر من الثرف ذى الرخارف ارسومة تحت الدهان . فى متحف 
فكتوربا والرت بلنضن 


فكل ١%‏ سحن من الف لى الرخارف امزسومة تست اللهان . 
فى عتحف كلية الآداب بحامعة القاهرة . 


عزف ذو زخارف مرسومة تحت الدهان » من ساطانباد فى القرن الرابع عشر الميلادى 
o¥‏ 
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فكل ۱۷١‏ ربنم القطعة امور فى شکكل 
۷۸ مشافا الها 
اخرئ تکملیا فی معحت :بای 
ٻاٿينا , 


Lh 1 
9 La 8 
Oa" Mi 1 
: : . 
۲ ا‎ 8 ۴ 
J 
E” 
1 8 | 


5 
0 کک کس سے ب 3 چ ۹ کک کک کا 


) ایی ل انار القيعطبة‎ J 


شکل ۱۷۸ 
جزء من سحن من الخسرف 
دى الز خارف المرسوفة لحت 
الاغان + من مصر لى القرن 
الثالب عدر . ف قتحف القن 
الأسلامى بالفاسرة , 


ا تخل he‏ = از ۴ 2 ي ای سز ار ع 
كا کار لے السرم 


سا ا سال ة 1 سے 


عزف ذو زخارف سسومة حت الدهان » من مصر فى القرن الثالث عشر الميلادى 
o۸‏ 
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فكل |۸١‏ مشكاة مي الفزف 
دى الزرخارف المرسومة 
لحت الدفان + ف فتخف 
امنروپوليتان بتيوبورك . 


شکل ۱۸۲ تدر من الحرق ذى الزخځارف امرسمومة تحت الدعهان . فى المتحفا الربطالى 


شکل ۱۸۳ ے قفر من الخز ف ئی الر خارف 


عزف ذو زخارف مرسومة تحت الدهان » من الطراز الملوك بعصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 


أ 
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شکل ۱۸ ے مجن من المزد دى 
الز غارف الرسدة تست 
لاان ٠‏ عن مر ف الفرن 
لرام عثر , ب التحف 


ارتفا . 


کل ٢۸ا‏ شد سن اغراف فی 'لزخار؛ : 
الر ت وعة تعت 'لاهان . 


ی فتحفه دلي . 


شکل ۸ا س لاء من خرب دی زرغار ف 
مر وة انحا اللهان . 
من الفلام لى انقورن 
ارام حشر .ء ي محف برلين 


عزف ذو زخارف سء ومة كحت النهان » من ااطراز اللو فى مصر والام فى القرن الرابع عشر اليلادى 


1 
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شکل ۱۸۷ جره من الاء خرف دى 
الرابم عشر . فى متحقا القن 


i rê 
TIF 1 


0 (eih E a 3 i 
a lifa ږ‎ ۴ 1 1 ٍ - i 1 1 
سي ر‎ 1 [ nk. 


“n 3 ۳ ۹ |‏ - - 5 
ب ٠‏ ت 2 5 ۴ e‏ 1 
E: 1 ape | ۹ 5‏ 
س٠‏ = : : 4 1 
ج 3 2 = 
Ry r‏ و چ ۴ لے a‏ وی دک = ت 
e 2‏ : ف = به ۹ 5 = ا ل 
5 چ توو ے .: n 3 E.‏ : 
ا n e‏ 1 
بص س "a e‏ ڪڪ r es‏ 
eT a‏ _ ا ی 7 = 5 < 1 
س ت e‏ . = و ڪت 4 د e‏ 
u ۹ wm Fea ۴٣‏ 
n ۴ - .‏ 5 1 ي 


a 


1 ا اا 


e 


r ۳ 


فنكل أ1 اقطم مى ارقف فى الرغاراف الرسرمة اقحت الدهاا ااال ها ق نتف ٢‏ 
طم ي الر ال ال رسو تحت لدهان وعليها أاسماءستاغها . في متحف الضف الاسلامى بالقاعرة 


تر ذو زخارف مرسومة تحت الدهان » »ن العاراز الملوك ,عصرف القرنين الرابعم عشر واللحامس عشر بعد الميلاد 


1۱ 
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فكل 1۸۹ كاسن الفضان المطلى باينا 


ف مح 


PB Fp‏ لبن 


شکل ۱١۰‏ الاد من الفخار الى نالمينا . لل متحف الفسن الأاسلامى بالقاهرة 


ف مفتحف الفے. اسای 
تاعا هھ ۽¿ 


فار مطلى با لينا وذو زخارف عشروزة من الطراز املو بمصر بين القرنين اثالث عثمر والاامس عشر بعد الميلاد 
1۲ 
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فكل ۱۹۲ الام من الغخار المطلى بالينا ب 
بالققاشرة . 


شکال ۲۹۳ س الاء من الفخار المطلى باينا . 
ی آ ]قا ار اقلا ی 1 


شکل ۱۹۲ سے اناء من الفخار المطلى بالينا . 
ال محموغه لان . 


تفار مطلى با لينا وذو زخارف عرزرزة » من الطراز الملوك بعصر بين الفرنين الثالث عشر وال حامس عشر بعد الميلاد 


WT 
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1 ۳ 1 کا‎ ۳ E 
۱۹٩۲ کال‎ 


کی ج چک ےا الڪن ال سلاج لقاش ةد " 


شکل ۱۹۲۷ 
في مجموغة امل غالب بالقاهرة ء 


فظع من الضخار الإطلى بالا سن عمل الخزاقف شرف 
الأنوآلى سم الاك تحر . ل ست قتا الفن اللاسلاهيى 
بالق اهر ة 


شکل ۱۹۸ 


قر دجسا الف الاسلافي بالساهر * ء 


٠‏ 3 ال“ التالكت عق والتامي عشم بعد الميلا 
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کا‎ 

شکل  ]۲۸‏ علة س الماج مؤرخة 7 sinare i‏ یک 2 ا 

ت سنه I POE iF ٤٩آ = )]١‏ ت 


TE 
: الها قن کاتلر اة ال‎ 


و ف فلك الوت ف کے آلآتار 
لر لك z‏ 


کل ۲۲١‏ ب ورسم مفصل لوجه من الملبة الممورة فى 
تحف عاجية من الأندلس فى الفرن الحادى عشر الميلادى 


قعل 80# عل ن الم مق نة 
ق نة ۷إ SÎ i‏ ۴ 


اا 


الشكل السانق . 
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مكل  ]۳١١‏ عله من الخشب اطم 
تاسام a‏ ن فاة ک الفران 
الثالت مشر .قن الكابلا نا لألينا 


8 نا س‎ EET. 


| 


و 


شل ۳۴۳] س عة سن العماج اذات نوش 
ی کے کو 8 ع فا 
ببارىس , 


t٤ 
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( الكليشيه عة الآثار الفبعلبة ) 
شکل  ]۵‏ حشوة من العاج من صر 


من جموعة هرارئ الف الاسلامى بالقاهرة , 


شکل ۳۷] ے حشوة من صندوق عاجی . 


كل ۳١‏ - علبة سن الاج المخرم , من عصناعة يران فى القرن 
المساليك .ف المتحف الرظاتى فی تفا بناکی بالینا . 


تحف عاجية من الأنداس ومصر وإيران بين القرنين الراب عشر والسابعم عشر بعد الميلاد 
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1 . : 
شكل ۳١‏ مينية من البرولز ذى الزخارف المحفورة , من نهابة 
السشاسانى ا قتف ران 


س ك 
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TON 1 
ا‎ ۲ 


rtfYT? try 


۹ 


١ 


شكل ٤٤٠‏ ابربق من البرونز بنستب الى الليفسة الاموى مروان 
الثائى اشن السراف أو اران ف الفران السام 2 ف متف 


شكل ١‏ س رم مفصل لجزء من زخرفة 


۰ اق | الأبريق المرسوم ف الكل 
القن الأسلامي بالقاعرة , السابق . 


تحف معدنية من العراق وإيران فى القرن السابع الميلادى 
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شکل ۴)] کل ۳)) 
اشرظة عن الروتز المر خرف قوف الروابط النبة ل المشمن الاوسط بقة الصخرةل تيتا المقداس , عن نة ۷١‏ هد |( 1 ۲٣۹م‏ ) 


شکل ]]) 


> [ | 1 
عم 1 ا السر وارز لی اقات 
قله E‏ المرای و اران 


ل لرن الانم ا الان 
لى االلحط الاي 
کے الارعتا r‏ لسنبنعرآد 


تکل ق[ > فسعت 2 ن السرو نز عل قاةارزة تښ 1 عراف أو اشران کل 8 4 
ف القرن السابم أو التامن على الثمف الساساني ۹ 1 دو ز ځار سای الط آلساسانى ۽ اشن العرآف 


تح معدلية من العراق وإبران بين القرنين السابم والتاسع بعد الميلاد 
۱۷ 
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شکل ٤۸‏ تال ظی من البرونر ذى 
الز حار فا المحفورد. ۰ ا 
ف المصر القاطغى .ف متحف 


القن اغى بالشاهر د ۰ 


شکل ۷)] ے قئال عفاب من البرونز دی 
الز خارف المحفورة دهن سر 
ل العكر القاطعى .ف متحف 
پزا بابطاليا . 


الالام م المن من فصر فى الفعصر الفاشس , 
الا سلا بالقاهر ه ù‏ ۳ تق ت iT‏ 
ا 


حف معدلية من مصر ف العصر الفاطمى بن القرئين العاشر والٹانى شمر بعد الميلاد 
۸ 
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اا 


O a 


شكل ٥۲‏ ضيئية من البرولز عن مصر ف المصر القاطمى , 


ى متخفا برلين . 


شک ة2 شممدان من البروسر اق فض 4 المصر 
الفاطمى . قى متحف الفن الالسلاعى نالقاهرة . 


کل  ]٥۳‏ قرض س الدعب المرخرف شكل  ]5)‏ جلبة من الفغة اللمدصة . 


باليشا . سن سثاعة محر من مضر فى المصز الفاضمى . 
فى المحر الفاطمى . فى متحف فى متحف المصن الاسلامي 
الفن الاسلامى بالقاهرة , بالقاهرة . 


تکل ])٥ ١‏ 
تدان س الترونر . 
من مصر فى فجر الإاسلام , 
في متحف القن الاسلاس 
بالماهرة , 
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گل ٤۸‏ مسر * ف السرو زم 


1 ا الئاس اسر 


تکل  ]5۷‏ ارتیق قت الدقسه دی 
الزخارفا البارزة وعليه كتارة 
باسم ابی ملسور الأمر بخثيار 
ان فع األدو اة e AVA J‏ 
من جموعه لپفور تیان 


شکل La“‏ س _- س الققة 


e ã‏ ق لتا 


الى ن ال اة EreT.‏ لو سس 


2 ھ۷ م )ءي مو غا 


ë وز‎ 


حف معدية من العراق وإررن بين القرنين العاشر والانى عشر بعد الميلاد 
٠‏ | 


ل 
أعران ى "اف 
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کان ١۲‏ ے افرش ان النحاس ذى الزخار س المجغررة والنارزة . هن انراث 
فى الفرن الثانى عشر . ف متحف برلين 


قا ]ا  )‏ ا انا ف الفخة : 
س عة 


lo, 
i کے‎ 


کل 1۴ الاه سن اللحاس . س المراق او انران فى القرن قى المرن اللانيي علنر قي 
التالى عثشر . فى دار الآثار المربية ببغداد متحب برلیين 


حف معدلية من العراق وإران فی القرنین الحادی عشر والثاى عشر بعد اليلاد 
CA‏ 


) QM: KC TOmd Bs =hvhecnD t muwojl UWI KI II 
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کل ف٦‏ کے اناد ہی البروتزر ذى الرحخارف 


الحف رة ,الكفتة بالف 
زانخاش : من ساف سر اة 
ق نة دد دا۱1۳۴ م). 
الارعشياج 3 


شکل  )1۷‏ مرآة من البر وتز من العراف او ايران فى القرن اللالى عشر شکل  )1۸‏ مرآ من البرواز. من اغراف 
فى محف كلبة الآداب بحاممة القاهرة . أو ابران فى القرن الفالى عر . فى مشخفبراين . 


حف معدلية من العراق وإران فى القرن الفانى عشر المبلادى 
o‏ \ 
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ا 


شکل ٩‏ س مبخرة عن البروئز: من اران فى القرن الحسادى عشر 
أو الال عي , ف تفا راو . 


EET‏ س کے“ 


شكل ۷١‏ مطرقننة باب مسن البوونز . 


من المزاف فى القرن شکل ۷۲ 
الخاد عر ٠‏ لم قفا ت مضادان آ, حال مجر ؟ 
برلین ۰ من التحاس . ء هن المبراف 


او التالت عر . ف دار الآگار 
| نك نداد 


سرپ“ رب 
حف معدلية من العراق وإران بين القرنين الحادى عشر والثالث عشر بعد الميلاد 
lof‏ 


) Qc fvghllhd> : K 1 bmdl B5 =hvhecD t muwojl UNI AKI >l @ 
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ED: 2 ا‎ 


ا . 


OIF 0 
رچ‎ ۴ 


کر ٤۷۳‏ صينية من الرونز الكت شکل  ]۷٤‏ شممدان من اللحاس لفت 
۾ فالففتة ء٠‏ ضف 8 
تالفقة : مى آبران او العراف لعضه . من ى الفرن 


التانی غشر ا ا شر 


فى متف اللو فر لتاس س ,٭= نالقاهرة : 


4 العمرن الت لت مسر = 


| : ا تکل ۷1 ابرق من النحاس الکشضتا 

کل ]۷٥١‏ ب مرآ من النحاسس ,من صاع E‏ اا وال اة من اران 
ألفراق او ایران فى القرن فى نة ۷۴ د(۷ م . 
التائ عر » لل دار الآألار تف قفر لان 
المرية بغداد . بطهران . 


حف معدتية ۽ من العراق و إبران ف القرنن الثاني دشر والثالث عشر بعد الميااد 


laf 


فکل ۷ دان عن النحاس الكفت نالففة والكد شب هن اة انران 
او الوضل قى القن الشالث عشر فی شحف برلن 


شک ۷۸ شمان هن السرواز الكفت نالفشه اشن ارات کل و ا د مدان سن السرونز د زارف فر مةه قن المراف 
فى القرن الالى عشر او اللالث عثر . ف متحف قصر كلتان لف القرن الثالتث عشر . فى جنوعة شربف سبرى بالقاهرة , 
بطهرآن . 

محف معدنية » من العراق وإبران فى القرن الفالث عشر الميلادى 


ف | 


) QM" frn : K1 bmdl B5 =hhecD t muwojl UNI AKI >l 0 


http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


شگل EA)‏ ا ات انار لحر ء الاو ظط 
هنن از خر فة اا لصحن ال ون 
فى الكل السابق . 


فة معدلية عدرفة بلمينا » من العراق فى القرن الثانى عشر الميلادى 


CÎ 
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شک ۸۴ ے الاه کی من التحاس الکفت 
بالفضة ». شس امول فف الفرن 
اللالث عشر . ف متحف 


پاسم 1 عصمفانة سان لوی ,١‏ 


1 


ٿا عاية عن ات لحاس CEA‏ 
ن4 خڅ علق اا كانه بام 


إل . سن الموسل 


اا 7 الت ر @ 


أعفتان معدنينان » من العراق فى القرن الثالث عشر الميلادى 


\o¥ 
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ككل  ]۸١‏ بريق من الشحاس الكت بالعفة ٤‏ بن الوح ف العرن الاال مشر 
ا کے لرا دالت دن 


E a 

١ OTE ۳ 

ET Tn 
1 e Os 


1 أ 
اا 0 ê A‏ 


سے 


کل AN‏ نفلل ور ٣ن‏ الخ س الك وا مشه ن )موسلا ا الق ت ااال 
عش فى اتج الر ساي : 


تعفئان معد بان ء من العراق فى الذرت اثالث عشر البلادى 
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a: £ ر‎ . 
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ف کپ پک‎ Ta e چ3‎ 
ت‎ 1 E i 


# چ 1" س‎ 
rt f aig e, د‎ N 1 ٠ 
ا‎ 4 0 VE E 1H ۳ 


سا 


ق الو صلل سه ١1۳۹ھ‏ (٣ذ٣اع)‏ ف التحف البر سات ند 


شکل TAA‏ _— آرت قشر" الحا س | کف تالفة هة اة 


8 سا ا 


شدای E‏ — اول ق التحا س اهن العراف 
فى الشرن التالتث :مشر . 
دار الآقار السرسة Ee‏ 


اللالث عثشر . ى متحف فكتوزنا والمرت:نلتدن . 


حف معدنية من العراق فى القرن الثالث عشر الميلادى 


۵۹ا 


Nal 8 ا‎ | | | ii. 5 : f کے‎ 8 = e . : a 
لو "ا‎ " ٤ لے ہہ کے س ق ےق‎ e حه اتا سے سرو سر‎ E1 نها ےا ای‎ E الکفت دالهضه ا اران‎ E شکل |1 —— اترقق "ن الند ا‎ 
, القرن الثائى غعتر او بفاة القرن التالك عدر .ف الحف فى القرن التالث عشر . ف المتحفاالريطانى بلندن‎ 


البرنطانى بلندن . 


فان معدایتان من إران فى اة القرن الثانى عشر وفى القرن الثالث عشر المبلادى 


/lislamicarchaeology.blogspot.c Om 
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دال هسب والششهة و اش اا 


ار ی 
ن اشر ال ےل ع ۔ 8= 
i 5‏ 1 7# : 8ة ETTI AT‏ 
مي لین ۰ م , . TW AIA‏ 


ا i a‏ ا 
e AN) El‏ 0 
ا n‏ 1 0 1 ا 8 0 i‏ 


۳ 1 0 E 1 0 1 1 TE 
1 1T NMS 


شكل  ]‏ مقلمة سن التحاس الكغت 
تالد هب والقضة هئ انران 
مله A.‏ د ( ۱۲۸١‏ م ) . 
فخ الححف الرتطاقن : | 
( غوف الظر est:‏ 
| 


تتا : ملظ العطاء] . 


شکل 5] س حلبتان من اللاهب . من اران فى الفرن الثالث مشر . فى متحفا مرله 


حف معدلية » من إران فى القرن الثالث عشر الميلادى 
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شکل ۹٦‏ ے قدر کے من النحاس الكفت 
بالففة باسم اللاك الاسر 
بوسفا سلطان حلبا زردشیق 
۳۸ ۴۰( .متف 


اللو فر بسار بسی ٍ 


فعا ۹۷ع ے اتا سن اللحاس الگ فت 
ا ههن الشاعم نوا لرن 
الرام ور . ف مد 
كلية الآداب بحامعة القاهرة. 


نال . ۳ اهي الشام 1 اسيا 
آ د ف الفرن الئالثعشر 3 


تح معدنية من الشام وآسيا ااصغرى فى الفرنين الفالكث عشر والرایع عشر بعد الميلاد 


۱1۲ 
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سشکل 1۹] ے الاه من التحاس المكفت بالغضة والدهب ٠سن‏ ابران ف القرن الرانع غشر. 
ق عححف. الب PF‏ تالفاهر م 


2 
) | ) 
سكل ١ة‏ د الان التتخانى الكقت بالفضة والتعب .من أبرأن ف آلقرن الرايم عشر. 
حف معدنية من إران فى القرن الرابم عشر الميلادى 
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) Qic ign: KC Tm Bs =vhechD t mw ol UT MKT JI û 
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شکل | 2 f E‏ شن النح اس دی الر خار ق المحقو رةد والكة شش العراف و اران 


فى القرن الرابم عشر . فى دار الأكار العربةه بغقداد 


Le 


تکل ا شکل e.‏ 


ف مدان سن النخاي الم خر فف ناقراعی HER!‏ 


i! 1 ا‎ TT E 
ھ ( :م ).س سلاك انران ۴ قتف‎ ۷١ من او قاف افر سة لر خاتية نداد ۳ الهرث الرانم عم , عن تة‎ 


"ا 


فى دار الاثاز المربية ببشداد؛ الفن الأسلامى بالقاهر ة 


حف معدنية من العراق وإبران فى القرن الرابم عشر الميلادى 
۱1٤‏ 
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من جموغة کلكبان . ن جموعة ستورا ٠‏ . 


شکل 1 a‏ 0 - مدان سن اللحاس ا الزخارق ا محفور ؟ة ن i‏ برآ 
فى الفمرن الامین شر ۴ محف ا رمیتا‌یلینینفراد 


حف معدنية من إران » فى القرن انامس عشر الميلادى 
٥‏ 


) QE" full: K Ind Bs =hvhechD t muwojl ULI HAKI Jl @ 
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ج a‏ 
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شتكل ۷ة س الام مس اللحاس الكفث بالفةة >U‏ باس ال الطان الأاسونى اللك الفادل 


آل یکر لای ۾ اشن فصم اؤ الثامم ف اللعر ن الثالك قر ء الل متف اللو فر اسار سن 


اسا 


کل ۸.د زنم مضل لزخرفة ق الإناء 
الور ف منگل ا 


شکل ٩ه‏ اناء سس التحاس الكت بالفضة والدهب بام االلطان المملوكى اللاصر 
شحف بن تلاوون .سن مصر قى الثصفا الأول فن القرن الرابم مشر .اتف الب ر بطائى 


تعفتان معدابتان من مصر والكام فى القرئين اثالث عشر والرابع عشر بعد اليلاد 
٦‏ 
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/ [ ا 1 0 ۱ أ‎ 
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غا ق دوق فطل احزاء الفر ن٤‏ 
والفضشة 8 i‏ سے ف سر 
المماليك . ى مكتبة الحامع 

1 | / الازشر . 

0 E وم 3 ھآ‎ ST 


ER a DS SiS Eg EE 


یو a Kak cK EIB ETE TE‏ ص 


شکل ١۴‏ چ 
صتفدوق لفل اجراء القرآن؛ 
عر اللشب الفح بالنحاس 
د اقوش الكفتة .هن مم 
ى عضر المماليك . فى متحف 
برلین . 


۳% | 5 1 ۳ 
١ 3 ۰ ۰ 3 ۱ 
kk EWOT TN ELS 2 LARINEE E کڪ س سات‎ 
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محف معدنية من مصر والشام بين القرنين الثالث عشر واللمامس عشر بعد الميلاد 
۱1۷ 


ن ا IF‏ 8 س" رسي ا اش التلجاس الخر م والتعت بالفخة اسم اللطان 
املو كى حمل نن قلاوون نة Y۸‏ ف( ۷٣۲ا‏ ۴( . 


شگل ۱ه 
رسم مفصل القرص العلوى ف الكرسى امور فى الكل البابق 


حف معدنية من الطراز الملوكى بعصر فى القرن اارابع عشر الميلادى 
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الالطان المملو كى قاتاي . سن مصرق الفرن الخاسن عثر ف متحف استاثول 


شکل ٥۱۷‏ سدوق صغم من التحاس شکل ۸ حاسل ية مصلوع 
الكفت بالفضة »> عليه كحابة اسم الاسر من اللحاس الكفت بالفغضة , س مص 
المملوکى طضفاى تمر . سن مصر فى القرن ف الفرن الرابع عشر . فى المححف البربطائى 
الرابم عشر . فى متحف الفن الا سلا 

بالقاهرة , 


حف معدنية من الطراز المملوق مصر فى القرنين الرايم عشر وانحامس عشر بعد الميلاد 
۱۹ 
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f‏ اھ اے رة وققلة شن التعاسن آ فک تھے“ والففة i‏ وغلها کار با سم 
السلطان اللمملوكى الك امتصون عمد . من عقر فى.القرن الرانم عكر . فى محف الف 
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#شکل ۷)۹ ے شاد فسن الر حامج المروء شکل .و ے کا مسن الرزحاج المعو« 
باينا باسم السلطان الملو كى باينا ؛ اسم الاطانا لمعل و كى 
الأشر فا خليل . من مر أو اللامر حمف . عن محر أو 
الثالث عثشر . قى متحف العن الثفالث فشر . فى متف 
لاسلامى بالقاهرة . الفن الاسلامى بالقاهرة . 


شکل ۷٥١١‏ مشكاة من الرجاج المموه شكل ۷١‏ اتاء من الزجاج المموه باينا فشكل ۷١١‏ اثاء من الرحاج المموة باينا . 


با ٠‏ هن عضر او الشام من مصر او الشام لى القرن من مصر أو الثام فى الفرن 
ف القرن الراسم غر . الرابم مشر . فى التحف الرابع هشر . کان ف موعهة 
فى متحف اللو فر بہاريس , البريطالى . بوسف كمال بالقاهرة . 


ف م الزجاج اموه باينا م مصر والشام ق القرنين اثالث فشر والرایع قشر بعد ايلاد 
of‏ 


) QE" full: K Ind Bs =hvhechD t muwojl ULM! HAKI Jl @ 


http://islamic archaeology.blogspot. COM 


شكل ۷٥١٤‏ قنينة من الرجاج 
ار اا حن سن آي السا ق 
القرن الرابم غشر 
کلیغلاند پامریکا . 


في مشحف 


شکل 0ة تاس سن الرحاج الممره 
باينا 


شکل ۷٥٦‏ مشكاة مسين الرجاج اممو 
نا . هن مصر او السام با ینا پام OT‏ المعو تى 

فى الققرن الرابم مشر . فابتیای من البلدتية 
E‏ محف المتروبوليتان 


فى لهابة القرن الام هشر 


فی قتف اا الاسلادیى 
بالقاهر ة5 


حف من الزجاج الموه با مينا » من مصر والشام فى القر نين ات سر بااس م بعد الميلاد 


oo 
) Q-H' frghlluhts: KC md Bs =hvhechD t muvojl ULI KI Jb Û 


http://islamic archaeology.blogspot. COM 


فكل ۷5۷ اثاء من الزرجاج اء باينا : 
من مضر او الشام فى الفرن 
التروبوليشان بليوبورك ؛ 
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فى الفرن الرابسم مشر ٠.‏ ف متحف اللي الاسلاس 
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شكل ۷7۳ تافلدة عضرة من الجصس واترجاج ( قمربة ) + من 
مص فى العصور الوسطى . فى محف الض الاسلامى بالقاهرة 


شکل ۷٦٤‏ ہے ائاء زحاجی . من ابران فی شکل ۷٦٥١‏ اناء زجاجی . من ابران فی 
القرن المعاقر أو المادى القرن الثانى عشر او الثالث 
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باينا . من ابران فى القرن 
الغاس عثشر . فى التحف 
البريطقى . 


شکل ۷1۷ اتاء من الرحاج . سن اليند فى القرن السابم عشر لى متخف فكتورنا والىرت بلندن 
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ھکل ۷٦١‏ لوح سس الرخام دی اار خارف 
المنحولة , من الشسام فى 
المرن الابم . فا متحف 


شکل ۷۷۰ مراب جامع الحاصكى . من‌الطراز الامو ف القرن السابم او بدابة 
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شکل ۷۷١‏ لوح من الرخام ذی الرخارف 
البارزة ٠‏ فى حراب المجد 
لامع فى قرطبة ؛ من 
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الز خار ف التحرتة هن 
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۷ ۱ 4 م ) فی مشحف 
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شکل ۷۷۳ تعش بارز من الرخام . من 
القرن الماشر ء فى محف 
پاردو پٿولس . 


الثانى عشر . فى متحف القن الالام بالقاهرة . 
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اا 


) QM" full: K Im Bs =hvhechD t muwojl AUN HAKI Jl @ 


. blogspot.com 


http://I/slamIcarchaeolo 


شکل ۷١‏ لوح من الرخام ذى الزخارف 
| البارزة . من صر فى القرن 
التائ هشر ء لن عقف 
القن الاسلامى بالقاهرة . 


الكليشيه العهد الفرنسى لار 
بالقاهية عن س سر الرلراة 
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مکل ۷۷۸ کوة جدار من الجس دی 
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االللطان طفرلياك . هن 
ابران فى لبابة القرن الثانى 
هشر . فى متف بتلقانبا 
بامر گا . 


شکل ۷۷٩‏ اثال راس من الجصس . من 
التالث عشر . فى محجخفت 
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فكل ۷۸6 د لزج من الرام قى الرخاوفت السارزة. ٠‏ من هسال اراق فى القرن 
لالت افر : ن قتسف القن الاسلاعى بالقاهر ءٌ 


شکل ۷۸١‏ رسي او قاهدة زير من الحجر الاحر ذى الرخارف الارزة . من المراق ف القرن الثالث عشر . 
ق قار الآلار العربية سغداد 
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| شکل ۷۸٦‏ - نتغشان بارزان پشل احدھما 
ترا ذا راسين والآخر علاك 
مجنحا. من الطراز السلجو قى 
فى متحف فوتية . 


شل ۷۷ مل الد فن الخحر تلن فو لبك قالترن الالٹاعلر ف قحف استاتول , 
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۸٣٤ شکل‎ 


قوش بالا لوان المائية وحدت على حدران جام عثر على اطلاله حشوب الفاهرة . 
ن المصر الفاطضى 2 فو فة الان ف تحضف القن الاسلامیى بالقاهر ٠‏ 
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سكل ۸)۲ صفحة ملهبة قى خطوط من تاب ١‏ تحزن 
الآسرار ١‏ اللقاعر الآنراتی نظام + كتب 
لساطان ما وراء النهر ابى المازىعيد المزيز 
بهادرخځان لةه ])۹ ھ [ ۷؟ ەا م ) . 
فى المكبة الأهلية ببارنس . 
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شكل ))/ _ صفحة سن خطوط من النظومات «اللمخمس» 
للشاعر نظامی . کتبا فى ربز عام ٩)٩‏ ؛ 
۹ھ( 16۳۹ س ٣دا‏ ما الشاء 
طهفاسبا بد اطاط لاه مورد 
التستابون .فى العحت الربطانى دق : 


صفحتان من خطوطین من إبران فى القرن السادس عشر الميلادى 


TAY 
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شکل ٥‏ سفستان مذهبتان من مخطوط 
لتظطومة بوسف وزليخا :+ 
فی اطارین بزخار فمن رسرم 
ليور ورهور . س الهوند 
ف الققرن السادس عثر 
او إيدايسة السسايع عر ; 
فى متحف كلية الآداب اة 
القساضرة . 


سكل ۸٤‏ صفسة من مرقعة عليه آبتان 
اتان یں :موو او 
وسسورة الؤمثمن + بالط 
اللسمتعليق ) ويها زرخارف 
من‌الرسوم اللانية والزهرر؛ 
من اليند ف العصرن 
السايم عثر . لل متحىفه 
كلية الآداب بجامسة القاه_؛ 
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وار خارف فلعبة ورسوم‎ 
لباية . فکشربة بالط‎ 
اللعطيق ابا الاس‎ 
دارا ژشګگوه . مسن الهنتلك‎ 
. |۷ في متتصف القسرن‎ 

فی متحفب برلین . 


شکل ۸1۸ فة مدهبة عليها اببات 
ل فارنية ازيل 

ال تليق تقلام ا الىقا 

الموسوى . من الهند فى القرن 

الاايم :هشر فى جف 

كلية الآدأب تحامعة القاهرة 


صفحتان مذهبنان من المند فى القرن السام عشر المیلادى 
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شكل ۸)٩١‏ رمم فارس على ورقة 
ف جمرعة الارشيدوف رش 
بالتبة الإهلية فى فيدا . 
من مسر فى القرن الماشر . 


شكل ۸٠١‏ د ربنم حبوان على ورفة فى جموعة الأرشيدوق ريثر بالمكبة الإهلية فى فينا . من مصر فى القرن الماثر 


تکل افا رسوع ادمية على ورقة 
متف القم الاسالاي 
بالقاعرة . من القرن الماش 
او لادی هشر . 


رصوم على أوراق » من مصر فى القرئين العاشر والحادى عشر بعد ايلاد 
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شکل ۸٥۲‏ ے رم على ورقف . من محر فی القرن الخادی غعثر أو الثالى عشر .. 
ف متشحفا القن الأسلامي بالفافرة 
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نكل ۸۸ - تصويرة فى المخطوط المشار اليه فى كل ۸٥١‏ نمثل الافامى الشافية شكل ۸۵۹ تصوبرة فى المشطوط الار اليه قى كل ۸١١‏ تمل مشهد حرانة 
( الكتيش ن المد تفرد با لقا هرة عن کاب الر باق لبش ارس ) 
تص و رتال من و مدرسة بغداد ۽ سنه ۵ ۰۹ د ( )۶٠۱١۱۹۹‏ 
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کل ۸٦۰‏ تصوبرة فی خطوط فالتر باق 
الشار الیه فی شگل ٦د۸٤‏ 


الكايتيه انيد الفرنى إالقاهة 
عن کا ب ال پا نی اشر فاری) 
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شکل ۸1١‏ تحسربرة فى لخطرط 
من كاب الترياف ليوس 
قوط ف اة الأعلية يقبا ؛ 
وقتل قصةالطيب الدررعاخس 
والعتى اللموع . من الفرن 
اثالث عر . 
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۸٦۳ شکل‎ 


تصويرتان من كاب فى البيطرة لسغ فى بغداد سنة ٠۳١١ ( « ٠.٥‏ م ) وشفوظ 
تذار التب اللصر بة بالقاهر ءٌ 


تصورتان من و مدرسة بخداد » سنه ۵ 1۰ ۵( ۱١١۹‏ )م 
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لصوبرانان من كاب لى البيظرة تخ فى بغدادءسلة ۵ ھ ٠۴١١١‏ م ) وعفوظ بدار التب المهرية بالقاهرة 
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شکل ۸۷ عرد الكتاب ف األرء الاسم عشر سن خطرط ١‏ كاب الأغاني ١‏ المحعوظ 
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( الكيشبان قجع الى المصرى بالقاعرة من كعاب « الفن اققدنى » لودكنوو بشر فارس) 
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شکل ۸٣۸‏ ے غر الايا غ الاد عشر ا ۾ من تاب الاغانی مزرم 

من نة ٦١۲‏ ده ۱۲١۷ (١‏ م ) . وهداالجزء حفرظ فى دار الكتب المحربة بالقاعرة . 

والراحح ان هله التموبرة ثل مدا على الث عليه وسلم وين ندنه اسعفت نجران 
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e A RRAEANANONANANIA 
) الکلرڈ په لهد الفرس ا لقا هة عن« کنا ب اتر اف » اشر فارس‎ ( 


نکل ۸۷٥‏ فرة الکتاب فی فطوط مس ١‏ مقامات الخریری | مؤرج من سنه ٣٤‏ ھ 
٠۲١۷ ١‏ م ) وحفوظ فى اة الأهليةباريس ١‏ رفم 6۸)١۷‏ عربى ] . من مدرسة 
نغداد فى التصور الاسلاتى 


تصويرة من «١‏ مدرسة بغداد ۾ سنه ۳٤‏ هھ ( ۱٣۳۷‏ م) 
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شکل ۸۷١‏ س ندوة اديية فى بتان سفداد . التصوبرة فى خطوط قامات المحرنرى اللمثلار اليه قى لكل د۷ 
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شكل .۸۸ ب الاحتفال بنهانة شهر رمضان ء تصسوررة ف خطوط مقامات السريرى المثار اليه فى شكل ها۸ 


تصو بر تان من «مدرسة بخداد» سنا ۳4 ھ ( ۱۲۴۳۷ م) 
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اتصوبرة فى اطوط مقامات الحربرى المشار اليه فى شكل ۸۷١‏ 


أصوررة من « مدرسة بغداد | سن 1۳4 *» \YTV)‏ م( 
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الشار البه فی شکل دا۸ 
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سکن وکا ے لصو رة سن اطوط امان 
اليه فى شكال ۸۸٤‏ فى جمرعة 
مپلاسیان بامر یکا , 
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من الخطوط الشار اليه 
ی کل ]اھ + لالت 
فى جموعة مارقن , 


تصوررتان من اسلوب « مدرسة بغداد » » فى حطوط من مصر فى القرن الرابم عشر الميلادى 
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شكل ۸۸۷ الساعة ذات الطواوييس . تصوبرة فى الخطوط 
المشار الیه فی شکل ۸۸۲ › فی مقحف اللو فر ببارسس 


تصوإرة من أسلوب ١‏ مدرسة بخداد ا ۽ فى حطوط من مصر فى القرن الرابع عشر اليلادى 
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فكل ۸۸٩4‏ _ مصررة القزال البرى . فى خطوط من كتاب فکل ۸۰ تمو رة فی خطوط اندالسی من قصه ١‏ بياض 
ذ عجالب المخار انتا ٠‏ القروينى . مى مر اى القرن الرابع عفر ورباشى ١ #١‏ من القشرن الزايسم هشر . فى تة القاتي كان 
او الخام عثر . من تموعة اليدة زر#هومان نمرلين . زم ۳٣۸‏ عرئی ) . 


تصاو ر إسلامية ٤‏ فن د ين القرذن الثالكث عشر والحامس غشر بعد الميلاد 
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شکل ٩٤۸‏ جلد كاب سن الحرير الامر الحلى بخيوط الذهبا وبالحرير التعدد 
الالران . من ترکیا فی القرن الادس عشر . فی متحف طوبقابوسرای پاسشالبول 


شسکل ۹۹٩‏ حلد تاب هن اللاکیےه 
امإرخرقا بالرسشوم اللبانية . 
ن تر کیا ف السسنرن 
اللامن هشر فا مشج نف 
بابو سراي انون :. 
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لى الشرن الادتى مش .. بالاندلس ء من عصر الدجنين 
فى جموعة پول لائر . فى القرن النامسن مشر . 
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والملاحظ أن هدا النوع من الخرف ذی الزخارف 
الثاتلة اتشر ف صر والمراق ف العصر المساسى 
الأول ؛ ولكن الزخارف اللى استعسلها الخزافون 
الصربون فیە‌کان معظمھا رسو میور وحیواناٽ؛بینسا 
أقبل اللرافون المراقيون على الزخرفة بالخط الوق 
والورشات الناتة والعقود والأشرعلة التداخله 
وما الى ذلك من الموضوعات الرخرغية المنائرة بالفن 
الساسالى ٠‏ 


شکل ٣‏ ب تاز هده التحفة _ كغيرها سن التحف النفيسه 


من الزف العراقى ذى الزخارف الناتئة ء فى القرئين 
الثامن والتاسح بعد البلاد ‏ نظهور تجدند فى متها 
قوامه تعطة الطلاء عادة من اكاسيد المعادن ثم ادخال 
الاناء ف الفرن "انه ٤‏ غانه تکتسب بدلك لمانا ذهسا 
ويعتبر ذلك الخطوة الأولى فى اتتاج احرف ذى البربق 
المعدنى ء القطر ٥ر۷٣‏ سم ء 

A. Lane: Karly Islamic Pottery p, 13; +: ر‎ 
A. U. Pope: A Survey of Persia Art, Il, 

p. 1471-1473. 


زخارف بارزة ثل ثلاث آوزاٹ تحمل کل منها فرعا 
نباتيا فى منقارها ٠‏ والرخرفة باللوئين الأزرق 
والبنفسحى ء وقد کان هذا الثوع من الخزف معروفا 
قى مصر ف نهابة العصر الرومانى وف ابران والمراق 
فى تهانة العصر الساساتى ٠‏ وظل مستمبلا فى فحجر 
الاسلام « ومنه صحن مربع فى المتحف البريطائى عليه 
كثابة نصها : « عمل أبو صر البصرى عصر » . 
راجع عن الأشکال من ١‏ ائ ۴۳ 

A. Lane: Glued lelief Ware of the 
Ninih Century fin Afs Jaamica, YI, 


p. 6-b j; A Lane: Early Lalamic 
Pottery p. 1313. 
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خرو عله الل حو ایا قصوصس فشدو کا نپا ورشات 
حورة عن الطبيعه لكل مها عة فصوص وى وسطها 
شکل خروطی بشبه کوز الصوبر » ولکن هده 
الرسوم المحفورة تحت الدهان لا تظهر واضحة واعا 
تطعى عليها اللوان المختلطة ااديعة ٠‏ الشطر ر۴٣۴‏ سم 
الرقم فى سجل متحف اشن الاسلامى بالقاهرة ٠١١١١‏ 
کل 0 وحد هذا الصسحن ن الال سامراء ( آفطر 
مدر نه الآثار القدعة ( العرافة ) حفر بات سامر اء 
ہے ۱۹۳۹ ج ۲ س ٩‏ ولوحة ۸ه ) وله فاعده 
ی اده قوالمء اشر Tyr‏ ۳ والارشاع ar‏ سه 
الرقم ی سحل متحف بعداد ۹ غ ۰ 
أظر + ,12 A, Laue: Early lalamice Pottery p,‏ 
pl fT ww; A. Û. Pope: Survey of‏ 


Péoriun Art, Il p. 1499۰1501 and Y. 
pl. S68b., T0, 


شکل |" س قوام اإزخرفة هنا دوالر مثداخلة وزهور ذات 
ثلاثه أو هة فصسوص تخرج من مركز واد ٠‏ 
القطر ۴۲ سم ٠‏ وى موسوعة الف الفارسى ج ٠‏ لوحة 
۹ ب أن هذه التحفة فى معهد الفن فى شكاغو 
وان قطرها ٥ر۲۹ ٤‏ وقاد بکون ثة خلط بین شرح هده 
التحة وشرح التحفة التى تملوها : 
ظر : A. U. Popo: Survey of Pein Ark, Y.‏ 


M. Pézmrd ila Cêramiqiıe nrehai-«‏ ,509 .ا 
qne deê I'lelarn p, 316 et pl. XXXV.‏ 


ل۷ سوام اازجرفة ى هذا انوم ثلاث ورات 
تائيه لها فشكل شه دائرى وكلها منقوشة باللون 
الأزرق فوق الدهان ٠‏ القطر ٠١‏ سم الرقي ف جل 
ف كلة اآآداب تحامعة القاهرة \vVTE‏ 
أظر زك محمد حسن : افون الالام 
ص ۲١۹‏ سے ٣۹۷‏ 


ا 
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شکل  /|‏ قوام الزخرفة فى هذه النحفه رمم نخلة فى وسط 
الأناء ء والمعروف أن رسوم النخيل ذاع استعمالها 
فى هذا اللوع من المزف ذى الزخارف المرسومة 
باللوئين الأزرق والأخضر فوق الدهان ٠‏ القطر ۲١‏ سم 
Îظlر A. U. Popei A Survey of Persian Art ı‏ 
Il, p. 1483 and Y, pl. 514‏ 
شکل ٩‏ تتالف زخرفه هدا الاناء من رعسم هندسى جيل 
) لا الفراع » فوامه شكل شه دالرى وذو ستة 
فصوص يضم نجمة ذات سئة أركان وف قلب النحبة 
زهرة محسورة عن الطبيعة ولها غائيه فصوص ء 
القطر ٥ر٠۲‏ م ءالرقم فى سجل متحف الفن الاسلامی 
بالقاهر هة ا 
شکل ١۰‏ على هذا الصحن أربع وربقاٽ ذاٹ فصوص 
حول عارة بالط الكوف لصها : « بركة لصاحها 
عسل محمد الم ( بى ) » ( الصينى ) والمسروف 
أن غددا من أسماء الزافين قد وصل الينا على هذا 
النوع من الحزف ذى الطلاء الزبدى اللون والزخارف 
لمنقوشة باللونين الأزرق والأخضر ٠‏ فس الصحون 
التى عثر عليها فى سامرا ما يحمل عبارة «عمل الأجر» 
و « عمل آبی خالد » و « عمل کئیں بن عبد الله » ۰ 
وق مجسوعة هولز فى نيوبورك صحن عليه عبارة 
« عمل أبو المون » ويشهد طراز الط على يعض 
هذه الصحون بان صناعة هذا النوع من الخزف امتد 
الى متتصف القرن العاقر الميلادى . 
انظر زکی حمد حن ۲ فنون الاسلام ص ۲٣۷‏ 
A. U. Pope: Survey of Persian, Art, lÎ‏ 
p. 148Ê‏ 
شل ١‏ بلاحط لى هن التحفة أن المنصر الإخرفى 
الوحيد فيها هو امضاء الصانع ؛ فقد کت فى كلمات 
تجری ف عرض جالب من جاتى الصحن عبارة 
فى خط زخرفى جيل تصها : « عسل أبو ( اليسن 1) > 
شکل ١۳‏ توسط هذه التحفة مرم تالف أضلاعه 
من كتابة بالط الكوفق شعذر قراءتها وقد انكون 
عئصرا زخرفیا بحتاء القطر ۲ر۱۸ سمه ارقم فى سحل 
متحاف القن الاسلامی بالقاهرة ٠١٣١۳‏ 
وازن بين زخرفة الصحن وزخرفة صحن بشبهه 
فى جسوعة مسز مور 
.11ذ A. U, Pope : Survey of Persian Art, V, pl.‏ 


شکل ۱۴ قدر ذات مقابض منعددة وتتاز زخارفها ذات 


i*4 


البريق الممدئى بالابداع والتنوع ٠‏ وقوام هذه 
الإزخارف مئاطق » السفلبة منها تحدذها عقود مدبة 
والملوبة تمدو كانها مثلثات فاه على روسها 

وهي مقسبة على هة رقمصة الشطرئج » على حين 

أن فى المناطلق السفلية رسوم أوراق قريبة من الطبيعة 

حتی لبدو کانھا من عصر وطراز متآخرین ۰ وفوق 

هذه التاق الغلة والعلوية على بدن القدر شربط 
عرضى مقسم الى ملاطق شه مستطيلة بعضها يفم 
رسوم ورقاٽ لباتية والآخر مقسم على هية رقعة 

الشطر اج 0 الارتفاع لحو e‏ م 
شكل ] ١‏ تضم هذه التحفة معظم الزخارف التى امتاز 
بها الزف ذو البرنق المعمدنى قي سامراء كالتان 
والفروع النباتة والوريقات المحورة عن الطبيعة 
والأشكال المخروطة المسهبة ( أى المبلوءة بالخطوط 
المتقاربة المستمبلة فى الرسم لاظهار الصبغ أو الظل ) 
والمراوح النخيلية الثلاثة الفصوص والرسوم المحنحة 
والدوائر البيضاء التى تضم وسطها نقطا داکنه . 

شكل و ١‏ قوام الزخرفة فى هذه القدر الصعيرة اطق 
مستدبرة على الدن مبلوءة بالدوائر اليضاء 

الى تنوسطها النقط الداكتة على النمط المالوف 

ف الخزف ذى البربق المدلى من طراز سامراء ء 
الارتفاع ره سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسالای بالقاهر دة ۳ وازن 2 زځرفه رده 
القدر وزخرفة صحن فى جموعة برانجوين عن 

٠ لسيثه أنضا الى سامراء‎ 
A.Ü. Pope: Survey of Persian Arc, V pl. + ا7ر‎ 
375 d. 

شكل ١‏ بجمع هذا الصحن بين العناصر الزخرفية 
الختلفة فى الحزف المباسى ذى البريق المعدنى 

من سامراء ٠‏ ولكله تاز ضا بالابداع فی التالف 
وتوزيع المنالق المختلفة توزيها ملؤه التراضف 
والانسجام » القطر ۲۸ سم « الرقم فى سجل متحف 

الفن الاسلانى نالقاهر ھ ۳۷۹۹ 

شكل ۱۷ ب تالف الزخرفة قى هذا المحن من خطوط 
عريضة متقاطعة تحصر ستها مناطق مسلوءة بالدوائر 
البيضاء التى تتوسطها هط باللون الجر الداكن ٠‏ 

وهى الزخرفة المالوفة فى اللخزف ذى البربق المعدفى | 

فى سامراء النطر ۲۷ سم ٠‏ ارقم فى سحل متحف الفن 

اللاسلامى بالقاهرة 4١۷١‏ 


) QE" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl ULM! MK Jl @ 
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شكل ۱ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رم قارب 


له مجاديف وترقرف عليه الأعلام وتحت القارب رمم 
ثلاث سمكات ليبدو آل القارب بسي فوق الماء ه 
القطر ۲۹ سم ء الرقم فى سحل متحف الغن الاسلامى 
بالقاهرة ۷۹۰۰ 


, شكل ۹ تجمم هفه التحلة معظم العناصر الزخرفية 


المألوفة فى البريق المعدلى بسامراء من ورشقات سحورة 
عن الطبيعة ومراوح نخيلة جنخة على النمط 
الساسانى وأشكال خروطية ذات مناطق سن التسهيم 
أو اطوط المتقاربة وس الدوائر اليضاء ذات اللقط 
الداكنة » القطر ٠۹‏ عم ٠‏ 


شكل ١‏ تجمع هله التحفة بين المناصر الزخرفة 


المختلفة المالوفة فى الخرف ذى الريق المعمدلى 
فی مامراء ٠‏ القطر ٠۳‏ سم ء الرقم فى سحل محف 


شکل ۷١‏ صن من المزف ذى الماد الأببيض عله 


زخرفة بالبريق المعدنى الذهبى اللون شل شخصا 
يعزف على قيشارة وله قلنسوة غخروطية الكل 
وشارت رفیم » من ابران ف القرن التاسم 
القطر ۳ر۲۲ سمء رقم السجل ف متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة |١۱۶۲‏ 


شكل ۳۲ قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم شخص 


جالس على مهاد مزين بتقط من البربق المعدنى الذهبى 
اللون تعطى ل الائاء ه والرسم حور عن ااطسعة 
تحويرا كيرا وتبدو الذراع اليشى كأنها ورقة نباتية 
تقابل ورقة أخرى تتصل بالجانب الأبسر من الوجه 
فتظهر كانها شعر الشخص الالس ء القطر ٥ر٣۲‏ سء 
الرقم 1 سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١١١١‏ 
Îظر Zalky M. Hassan; SomePersinn Lustre:‏ 
Ceramics in Dr. Aly Pasha Ibrahim’‏ 

Collection (in Bulletin ûf tha Faculty oj 

Arte Fouad l[ UCniversiry wal. IX May 


شكل ۴ تثالف الزخرفة من رم عقاب ( غريفون ) 


بشدلی من منقاره فرع اتی وعلی جناحه رسوم 
الدوائر البيضاء ذات النقط ال مالوفة فى زخارف البريق 
المعدى العباسى « وبين قدمى العقاب ورجليه زخرفة 
من حروفه كوفية ونرى مثلها خلف الطائر ولكنها هنا 


متصلة بزخرفة نبائية على هيثة صف مروجة نخيلية. 
۳ر : Gr. Migeon : Musée du Louvre. L'Oriont‏ 


Musulman. Cristaux de Roche, Varres 
êmaillés, Céramique p. 31. 


شکل ٣٤‏ الزخرقة هنا بالر بق الممدنى الذهيى اللون 


مع میل الى | رة ٠‏ وشل رسونا حورة عن اله 
وتتالف من رعسم أسد ف قاع الاثاء برقع بده اليس 
على عط برمز الى المبادة فى الشرق القديم » وف حافه 
ا اء أربعهة طبور * ومهاد له الرسوم خطوط 
من اللقط ٠‏ القطر ٠١‏ سم ء الرقم فى سجل متحف 
المن الاسلامی بالقاهرة ٠١١۹۹‏ 


المعدنى الذهبى اللون فوق مهاد أسض ء وقد بد ع 
الفنان ف تاليف الرسم بحيث يلاسب الساحة كلها 
فضلا عن توفقه ف مراعاة النسب المختلفه فيه ٠‏ 
وتندلى من منقار البطة ورقة نباتة هى آثارة من الغرع 
اللباتى الذى بتدلى من مقار الطائر فق الرسوم 
الساسائية»وحول الرسم كلمات زخرفية بالط الكوفق 
لا تراعى قواعد الاملاء وعكن أن مرا على الروجه 
الاتى : « عن الصاحبه » ٠‏ القطر ۲ر۹ سى ٠‏ الرقم 
فی سجل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ٠٠۹۷۲‏ 


شکل ۲ تالف الزخرفة هنا من رعسم غزال على مهاد 


من النقط الالوفة فى الم زف العباسى ذى البريق 
المعحدتى ء والملاحظ أن هذا المهاد من النقط محدود 
بدائرة ذات فصوص عند حافة الاناء ء وهذا نوع 
من الزخرغة بكثر فى الخزف العباسى ذى البريق 
المعدتى ٠‏ الفطر ۲١‏ سم ء الرقم فى سحل متحف كلية 
الآداب بحامعة القاهرة ٠۷٢۴۳‏ 


Zaky M. Haasan: Moslêm Art in tbs + أظر‎ 
Fouad | University Museum pl, 36. 


شكل ۷ تتوسط هذا الصحن دائرة عليها رمم تعبيرى 


لأاوزة تسبح ف الماء ء القطر ٠۸‏ سم ء الرقم فى سحل 
متحف الفن الاسلامی ٠٠١۴۳۴۳١‏ 


شكل |۲ - تالف الرخرفة من رم غزال على مهاد 


من النقط المالوفة فى زخرفة المهاد فى الخرف العباسى 
ذی الرق المعدثى » القفطر ۴ر۴ سے ء رقم السحل 
فى ستحف الن الأسلامى بالقاهرة ٠٠٠٠١‏ 

أنظر كى محمد حسن : الفنون الأررانة ف المصر 
الاسلامى ( الطعة الثانية ) س ٠۸۷‏ 


) Qf" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl ULI MK Jl @ 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


شکل ۹٩‏ و ۰ ۔ ری ف هذین الشکاین رسوم بعض 


لاطات الفاشانی ذی البریق المحعدنی التى تولف اطارا 
جلا لمحراب المسجد الجامم ف القيروان » وعددها 
بلاطة مريعة ء و ٠١‏ بلاملة غير كامله بسب فقد 
بعض أحزائها « وهذه الللاطات نوعان : زخارف 
الأول متعددة اللألوان + آما الثائى فذو لون واحد ٠‏ 
رة لبت فن بداد غل ية الانير لالب 
اسر ابرامم امد بن عا ۲)٣‏ و )۲ هد 
۸٩ (‏ ۸۳ م ) ومعها أجزاء المحراب الذى لا يزال 
قاغا فی جامع القیروان ٭ وکیقما ګانت الال فھی ال 
طیب من القاشائی ذى البربق المعدلى الذى كان بصتنم 
فى المراق فى القرن التاسع الميلادى ٠‏ ضلم البلاطة 
المربعة من هده المحموعهة سمه 

وقد كان لو ری الفنون الاسلامية آراء 
واستلباط بان هة البلاطات وارجاع مازيخها 
الى بداية القرن التاسع وبشان الفول بان مركز صناعة 
احرف والقاشائی ذى البريق المحدنى ف العراق كان 
ف داد وان هذه الصناعة فى سامراء تعتر فرعا 
من المدرسة العراقية الكرى ف عذه الصناعة 
أiطر‏ ڍ M. Dimand: A Handbook of Yuhanı«‏ 

mnidan Decorative Arta, p. 160-170) 

ولكن آرجح اللآراء الآن ان هذه البلاطات إغا 
ترجع الى بدابه التضف الثانى من القرن اماس . 

أنظر تلخص هذه الآراء ف 
K.A. Ûreswell: Karly Muslim Architecture,‏ 
Il p. 309-314; Y. Marçais : Les Faiences‏ 


û refleta mêétalliques de lı grunde ımosq ıuée 
dle Kairouan, 


شکل ۳١‏ د ارى فى هذا الشكل آمشلة من البلاطات 


الغاشائى المربعة التى وجدت ف آطلال سامراء والتى 
تحمل زخارف متفنة بالبربق المعدئى المتعدد الألوان 
وقوام الزخرفة فيا رمم ديك فى وسط أكليل 
من العار والورقات النباتبه ٠‏ ورسوم هده الديكة 
هى الأمثلة الو دة للحبوان أو الطيى فى الخزف 
والقاقاتي اخ الق المعدلن من متاعة الاق 

F. Sarre: Die Kermik von Samarra : ضر‎ 

Tafel KAI! 


شکل ۳۳ متاز هذا النوع من الحزف المصنوع 


فى سمرقند باقليم ما وراء النهر وف تيسابور ف شرق 
اران نالتوضق ف استخدام الط الكوف ف الزخرفه 


جردا عن المناصر الباتية » ونص المبارة الكوفية 
ى هذا الصحن : « الملم أوله مر مداه لکن آخره 
احلى من المسل ١ء‏ السلامة » ٠‏ وقد أصاب الفنال 
فى كتابتها غاية الإبداع ووصل الى قوة التعبير 
والجمال الزخرفق بحسن التوزيع ورشاقة الرسم 
والافادة من القوساث والدوالر ققشلا عن جل 
النهابة الملا لأصابع المحروف تشبه قط قلم البوس 
حین شطع عرضا فی بربه ٭ القطر ۳۷ سے ٭ وف متحف 
اللشارات الفرقة ف موسكي: مسن به 'السحن 
الذى نحن بصدده حتى ليكاد بكون صورة منه ٠‏ 

A.Û, Pope: Survey of Persiaû Art, || ı أنظر‎ 

Pp. 1480 


شكل ٣"‏ د زخرفة هذه التحفه مرسومة باللون البنى 


) القهوائى ) الداكن واللون الأجر الطماطى وعى 
غابة فى الاهان والابداع وتتالف من دافرة وسطى 
فى ساحة الاناء تفم شبكه من اليقان والورشات 
اللباتة المحورة عن الطلعة ف هة هلدسية ملؤه 
الثراصف أى معادلة أجراته ف جموعها » وحول شاد 
الدارة شربط يضم كتابة زخرقية جيلة نصها : 
« اللامة والسعادة ء الركة والصطه والسعود » 
واللاحظ أن الفنان قد ملأ الفراغ بين قوائم امروف 
غتاطق فيها تسهيم أو خطوط متقاريةء القطر دره٣‏ سم 


شکل ۳٣٤‏ تاز هذه التحفة باشان الزخرفة جسن 


توزيعها ٤‏ مع تحوررها عن الطبيعة تحوررا كيرا 
اكتها طابعا عتدسياه وتالف هذه الزخرفة من دار ة 
ورقة تباتية حورة عن الطبيعه على عط الزخارف التى 
نعرغها فى الطراز الشالث من الزخارف الجصية 
ف سامراء & وحول لاك الدايرة شر بط دار ف حافة 
الائاء يضم شه سبقان ثاتة غير متصلة » والزخرة 
فى هذا الائاء مرسومة باللون الأجر الداكن والأسود 
والأصغر المائل الى الخضرة وذلك تحت دهان شغاف؛ 
القطر hk‏ 2 ۳ 


شکل م س قوام الز خر فة فى هذا الاناء رم طائر فی دارة 


تنوسط الساحة ثم شربط دائری عريض يضم رسوم 
ہس آوزاٹ رافعات رووسها ویخرج من بطن‌ کل نها 
ومقدم جناحها ساق بنتهى بشبه ورقة لباتيه مزؤخرفة 


N fqn: K 1 bmdl Bs =hvhechD t mwojl ULI KI Jbl @ 
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2 وازن نس له |“ الحا وال اتحفتين المصورتين ف‎ 
A. Û. Pope: A. Šuürvey of Persian Art, ¥, 
pl. 563 


شكل ۳ هته التحفة مشال ليب من المرف ااشعبى 


الذی اشتهر به اقلیم مازندران والذی وچد ف الفائر 
عد دنتی سارى وآمل ء وزخارفه متعددة الألوان 
ومرسومة تحت الدهان ٠‏ وزخارفه من رسوم بدائية 
ایور معظمها خرافی ومن ورشات ناتیه و کتابات 
كوفة ودوالر تسود فيها الألوان : الارجوانى والأجر 
والأخضر ء وهذه العناصر الزخرفية موجودة 
فى الصسن الذى تحن بصدده ء٠‏ القطر ۲۴۳ سم ٠‏ الرفم 
ف سحل متحف الفن الاأسلامي بالقاهرة ۳١ء٠٠‏ 
ار A. Û. Pope: Suruey ll, p. 1536-1537 ; ı‏ 
Lane: Early Islumio Pattery p. 18.‏ 


شکل ¥ قوام اإزخرفة هنا رسم رحل فى ساحة الاناء 


حف به ماران لكل منهما رقبة طويلة وريشة فوق 
رأسه على النحر المألوف ق الخزف الذى عثر عليه 
ف نیسابور » وعسك الرجل فی بده الیملی بشیء بدو 
أنه بوق مقلوب آو عما قصبرة ولكنا لا نظنه سيقا 
کا ری الأستادذ دعاند ۰ 
(Hanidbook of Mulammedan Decorative Art,‏ 
p. 162}.‏ 
وعلا الفرام رسوم زهور وفروع حورة 
عن الطبيعه ء والزخارف كلها باللولين الأسود 
والأخضر والأصةفر على مهاد أصفر اصع ٠‏ 


شکل ۳۸ قوام الزخرفة هنا رسم بدائى اطائر باللون 


البنى ( القهوائى ) فوق مهاد أصفر اصع + وتحت 
هذا الرس ا5 لوط مرفوچة یی کل منج بدارة 
تحدها منطقهۀ لو نها شی داکن ۰ وف الذالرة منطقتان : 
الأولى بشة اللرن وربيضاء والثانة خضراء وسوداء ء 
القطر غ١‏ سم ٠‏ ارقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 


شکل ۹ تجمع هذه القدر بين الزخارف المرسومة 


بالبريق الممدنى التحبى اللون على مهاد أبيض 
والزخارف البيضاء المحجوزة على مهاد ملون بالبربق 
امهدئى الذحبى اللون » وتتالف الزخرفة من ثلاثة 
شرطه : العلوى تحت علق الفدر وقبه رسوم سباك 
سبح ى الاء والأوسط فيه مراوح نخيلية والسفلى 
يضم رسم زخرفة من الجدائل«وطراز الصنعة والرخرفة 
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ف هذا الاناء يرجح نسبتها الى « سعد » المزفق 
الفاطيى الشنهور » وكات نة ايز الشهورة 
ف جموغة الدكتور فوكيه بالفاهرة ى اققات 
ال جبرغة كان و شت لى حشح الك رورا 
وآلبرٽ بلندن ٠‏ الار شاع د را٣‏ سم ٠‏ 

أئظر : زکى عمد حن « وز الفاطسين » 


ص ۱۹۳ س ۱۹٤‏ 


شل ٭ f‏ س تتأف زخرفة هده القدر من ثلاث ناطق 


رليسهه وعريضه وتفصل گلا مها عن الثاليه منطقه 
ضيقة فيها رسوم ألصاف مراوج نخلة ء أما المناعلقى 
ار لسسة اللملاله فقوام الزخرفه ف کل مها رسم 
حیوان ینقض على آرنب ایفترسه وحول هذا الرتم 
زخارف انيه من فروع وورشات ورم الحوان 
أو الطائر ال جارح ينقض على فريسته موضوع زخرفق 
اقل عله الفناثون المسلمون فى العصور المختلفه 
كما نراه أيضا ف الرسوم المنقوشة فى سقف 
الکاپلا پالاتینا ٭ الارتفاع ۲۹ سم والقطر ۲١‏ سم ء 
الرقم ف سجل متحف الس الاسلامى بالقاهرة ٠١۷١١‏ 


E E a pe شکل‎ 


فيه أرب مناطق شبه مستديرة طم كل منها بالبربق 
المدلى دي اللون امال الى الخضرة رم طاووس 
رافع ذبله وأمام مقدم جه ملطقة شبه مستطبلة 
تدور مع جزء من حيط المنطقة التى تضم الطاووس 
ويحد هذه المنطفة شبه المستطيلة خط سسك وفها 
ورشات وسيقان محورة عن الطسعة ء وسدور آن هده 
المنطفة رست لتكون مقابلة لذيل الطاووس . 
القطر ۲۳ سم ء الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ١ء٣‏ 


شکل ۴ س قوام الزخرفه ا م شحخص جالس القرفصاء 


مسك بیده الیمتی کاسا وف بده الیسری فرع نباتی . 
وى الفراغ رسوم بضعة فروع نبائية أخرى ورسم 
ابريق على عبن الشخص ال مالس ء وبلاحظ أن الرأس 
بدو صغیرا بالنسبة لباقى الم وان زخارف اللابس 
قوامها مناطق ببضاء شه مستدبرة وتنوسطها شط 
سوداء على اللبط المعروف ف الحزف الساسى 
دى البربق المعدئى ٠‏ وتشبه زخرفة هذا الصحن 
زخارف صحون آخری من ارف الفاطی ذى البريق 
المعدنى وجدت مثبتة فى المجدران الخارجية ببعض 

نالس ايطاليا وق دار البلدية عدينة سانت أنطونان 
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فی جنوبى فرنسا ٠‏ وترجع هذه الدار الى الققرن 
الثانى عشر الميلادى والراجح أن هذه الصحون قلت 
الى أوربا على يد الصليبين والحجاج المسيحيين الذين 
جلبوها من الشام ومصر ٠‏ القطر ۲۲ سم ء الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠٠١١١١‏ 
آنظر : کی محمد حسن : تحف جديدة من الخزف 
الفاطمى ذى البريق المعمدلى ( ق مجلة كليهة الآداب 
بحامعة القاهرة ) دسر ۱۹۵۱ ) ص ۹۹ د ۷ه 
شكل ع قوام الزخرفة فى هذا الصحن رمم فارس 
على جواد وفوق يده اليسرى طاأر من الطيور ال جارحة 
الى تستخدم ف الصيد ء وهو رسم مألوف ف الطراز 
الفاطمی ٤»‏ کما نراه ف سقف الکاپلا پالاتينا عدينه 
پارمو وف بعض التحف الاسلامية الأخرى . القطر 
٥ر۲۹‏ سم ء الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ۱۳٤۷۷‏ 
انظر : ز کی محمد حسن : تحب جديدة من الخرف 
الغاطمى دى البريق المعدلى س AA ٠۷‏ 
Zaky M, Hasenn : Hunting, ua pructisêd in Arab‏ 
Countries of tbe Middle Agea, pl. 3.‏ 
شکل £ ع تتاف اازخرفة هنا من رسم رجلين برقصان 
ویتبارزان بالعصی ٠‏ والملاحظ آن کلا الرجلین ېدو 
عاری الرآس وان احدھما قد رسم رسا جانبیا بینیا 
سدو الآخر فى وضعهة للاثيه الارباع ٠‏ القطر ۲۸ سم ء 
الرقم ف سحل متحف الفن السلا ٠:١١١‏ 
شکل ۵ قوام الزخرفه رم شخص عزف على قيثارة 
فوق مهاد من فروع وورقات نباتيه ودوائر تتوسطها 
قط داكنة على النمط المعروف فى الخزف المباسى ٠‏ 
ورسم العازف على المود والقيثار من الزخارف النى 
اتنشرت فى الطراز الفاطسى وف قوش السقف 
ف الکاپلا پالاتينا » القطر ٠٠‏ سم » الرقم فى سجل 
محف الفن الاسلامی ۱٤۹۲۳‏ 
شكل  ]"‏ قوام الزخرفة هنا رمم حیوان خراق له چناج 
بتتهی بزخرفه نباتيه على هيئة نصفى مروحة نخيلية 
ویتدلی من قم المیوان سرع فباقی تد منه ورات 
تنثنى لحو اليمين فيمدو ذيل اليوان والرخرفة 
الباية اها ية بالرس الريسى: نكسب 
روا وقاسقا ملحوظين ٠‏ آما المنصر الرخرق الآعر 
فى هذا الصحن تالف من شربط فه حروف كوفية 
متكررة » وعتد هذا الشربط وبنثنى بحيث يدور حول 


۸ 
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حافه الاناء وولف أرب مناطق ) حامات ( هررد 
فى كل منها وريقة نباتية وتهصل كل جامة عن الأخرى 
منطقة فيها رعسم بشبه الزخارق المقتبسة من قشر 
السسك ٠‏ القطر ٠۸‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
الاساامی ۱٤۹۳۷‏ 
شكل ۷ قوام الزخرفة نا رسم حيوان خراق جنح 
تحط به فردع لاتة وورشات ء وف حافه الاناء 
زخرفة على هيئة أستان المنشار ٠‏ القطر ۲١‏ م ٠‏ 
ارقم فی سجل متحف الفن الاسلامی ٠٤٠۹۳۸‏ 
شكل | قوام الزخرفة هنا رم غزال على مهاد 
من الفروع والوريقات النباتية ٠‏ وف حافة الاناء ثلاث 
مناطق صغيرة تضم رسوم حلزونات آو فروع نباتية 
حورة عن الطبيعة تحويرا كيرا وبين هذه المناطق 
تحور فيها زخرفة من خطوط مثوازبة وتنتهى بنقطه 
ليه :ران الدبو وآين ما ى ازخرية شنذا إلاناء 
أل رسم الغزال قد وصل الىدرجةمن الاتقانوالتحديد 
جعلته یدو بارزا فوق مستوى الفروع النباتيه التى 
ادت مهاذا له ١‏ كنا أن ذلك كله أله من قوة 
التعبیر ما جعله بېدو کانه یولی هاربا مدعورا من عادو 
بطارده ٭ ااقطر ٠۹‏ سم ء الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلای ۹٩‏ 
شكل ۹ع س قوام الزخرفه رىم عصفور قوق مهاد 
من الفروع والورشات الناتية فى منطقة تحدها تجمة 
سداسية الأركان وحولها زخرفة على النمط العياسى 
من دوار رة تضم لقطا داكنة » وحول هذا كله 
شربط عريض ف حاغة الاناء تالف زخرفته من كاده 
بالخط الكوق على مهاد من الفروع والوريقات 
النباتية « وف الكتابة أخطاء عكن أن ترآ من عباراتها 
الكلسات‌الاآتة : (غطة لصاحهكاملة ونعبة شاملة له 
القطر ١٠ا‏ سم ٠‏ الزقم فى سجل محف الفين 
الاساامی ۹۳1 
شكل ٠ه‏ تالف الزخرفة هنا من رسم راقصة حول 
راسا حال تكو وججها قك وق دعا 
منديلان أو لعلهما بوقان تنخ فيهما أثناء اارقص . 
ووجه الراقصة مرسوم لى وضعة ألاثية الأرباع ٠‏ 
ويشقع هذا الرسم فى المحزء الأكير من ساحة الأئاء ء 
أما مسائر الفراغ فيفم الدوالر واللقط الداككة 
والوريقات النباتية الى وصات الى الفسن الفاطمى 
من الخزف المباسى ذى الربق المعدلى ء٠‏ والمعروف 
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أن الفنائين فى الععر الفاطبى آقيلوا على استعبال 
ماظر الرقص فى الزخرفة فنراها فى التحف اللخشبية 
والعاجية كما نراها فى الآثار الى اتصلت بالفن 
الفغاطمی مثل تفوش الکاپلا پالاتينا ف مدينة بارمو ٠‏ 
ي شبه ہیں رم الراقصه هنا ددم الراقصتين 

فى النقوش التى فى سامراء ؛ ولا سما فا رم الو حه 
والوشاح المندلى من ذراعى الراقصة قى هذه النقوش 
عا ( القطر ۲١‏ سم ٠ء‏ الرقم فى سحل متحف الةن 
الاسلامی A0.‏ ( * 


شكل ١‏ ۵ قوام الزخرفة هنا رسم ثلاث مناطق لوزية 


الكل تمصلها ثلاث مناطق آخری على هله شرفات. 
ونضم كل من هده الناءلق السث شر طا من کتاه 
كوفية على مهاد من الغروع والوريقات النباتية ٠‏ 
وف حافة الاناء فة اتشيه أسنان المنفار » ( القطر 
0 س الرقم فى سجل متحف العن الاسلامى بالقاهرة 
e (Nt‏ 

انظ : زکى محمد حسن : تحف جديدة من الخزف 
الفاطمى ذى البريق الممدنى ( فى معجلة كلية الآداب 
تحامعة القاهرة دیسر سے ۱۹۵۱ ) ص ٠١١۹‏ 4 


۳١ شکل‎ 


شکل ۵٣‏ تتالف الزخرفة هنا من رنسوم أتضاف 


مراوج نخيلبة وعناصر لاتية آخرى حورة عن 
الطبعة تحوبرا جعلها تشه الطراز الشالث من 
الزخارف المصة فى سامراء ٠ه‏ وهى مرتبة فى أوضاع 
هندسية مئتظمة وجيلة فى ساحة الاثاء وحولها شر بط 
فی حافته بجری فیه فرع نباتی وآنصاف مراوج 
نخيلية من طراز الزخرفة فى ساحة الاناء « ( القطر 
مم ٠‏ الرقم لى مسجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ۱٤٤٩٩‏ ) * 


شكل ٣م‏ قوام الزخرمة ف هذه التحفة جدائل تالف 


فن نظي وران لوا فو الق الا 
الدقيقة ء وجنثتى هذه ال مدال وتتقاطم التو شكلا 
شبه صلیبی بحصر بین آذرعه آربع مناطق ف کل سها 
رسم غزال تدلی من فمه فرع نباتی ٭ ( القطر ۲۸ سم 
الرقم فى جل متحف المن الاسلامى بالفماهرة 
أ o48‏ ( . 


E o e شکل‎ 
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داترية تحيط بهذا الرسم وتضم رسوم ورقتين لباتيتين 
کيرتين وحروف بالط الكو فوق مهاد من الرسوم 
النباتية » ( القطر ۲٠‏ سم « الرقم فى سجل مشحف الفن 
الاسلانی ٠٣۹4٤۸‏ ) ٭ 


شكل و ن قرام الزخرفة فى هذا الصحن رسوم محفوظة 


بيضاء فون مهاد ملول بالبريق المعدئى ذى اللون 
الذهيى المائل الى الخضرة وتثل حيوانا ( أربا ?) 
بتدلی من منقاره فرع لباتی تھی بورقة خاسيه 
المصوص وحول‌هذا الرسوم زخرفه نباتيه ببرر سن 
نها رم مکرر ثلاث مرات تالف من ساق تحرج 
منه ورتتان نباتتان » وحول هده الرسوم کلها شر بط 
دائری فى حافة الاناء يضم زخرفة دفقة مقتبسة من 
المحروف الكوفية » ( القطر ۲۳ سم ٠‏ الرقم فى سحل 
متحف المن االاسالامی بالقاهرة ٠١۹٦۰‏ ) ٭ 

اقظر : زك محمد جن فنول الاسلام ء 
ص ٤ ۳٠١‏ شکل ۲٤٤‏ 


شكل ۵ انجمع هذه التحفة بين الزخرفة بالبريق 


المعدنى والزخرفة فى نوع آخر من الزف الذي وحد 
فى المراق وابران ومصر والمرخرف برسوم بداليه 
باللو نين الأخضر والأزرق ء وبنسب ف مصر الى اقليم 
الفيوم ٠‏ وكغىا كانت الحال فان قوام الزخرفة فى 
هذا الت هر دات قاة تسوس توعد الساسة 
وبحيط بها رسم أربع حيوانات متتابعة وتفصل كلا 
منها عن الآخر ملطقة غير متنظبة الشكل ٠‏ ( القطر 
هر سم ء ارقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ۲٥۹٠ا‏ ) » 

انظر : ژکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ٤ ٣۱۷‏ 


٣٤۷ شکل‎ ۸ 


شكل م - قوام اارخرفة فى هذا الصحن رسم غراب لى 


داقرة رة تلا ساحة الاناء فللا تترك الا شربطا دارا 
ضیقا يضم قطاعات من دوائر تزين الحافة ٠‏ وشوم 
الطائر فون مهاد من النيقان والورشات البايجة 
تنشنی وتلتف فی شکل حلزونی فتولف جموعتین : 
الأولى فوق الطار والثانه تحته ء وتنصلان بارع 
نباتی سیر خلف راس الطائر ء وجناح الطائر معبر 
عئه بعدة خطوط بيضاء رفيعه تتصل كلها برسم يشبه 
الكلية وهو مقدم المناح ٠‏ ( الفطر ١۷‏ مم لزق فی 
سحل متحف الفن الاسلامی ٠٣۹۹۸‏ ) ۰ 
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شكل | - تالف الزخرفة هنا من رسوم أراب ( )١‏ 


بتدلی من فم کل منها فرع نباتى حور عن الطبيعة 
تحوبراکییرا بذ كرا برسوم الزخارف الجصية فى ااطر از 
الثالك من زخارف سامراء وسعتير آثارة آى بقهة من 
رسم الفرع النباتى الذى بتسدلى من منقار الطائر فى 
الفن الساسائی ء ( القطر ٥ر۲۹‏ سم ء الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامی ٠١٤٤١‏ ) + 

انظر : زك محمد حسن : قحف جديدة من الحزف 
الفاطمى ذى البريق الممدنى ( ف جلة كلية الآداب 
بحامعة القاهرة ديسر سنة ٠۹۵١‏ ) وقد وصفت فى 
ص ٠١۱١‏ تحت شکل رقم ٠‏ نما نطق هدا 
الوصف على كل رقم ٠١۲‏ وهو الطبق الذى نحن 


اقسا ل 


شكل ۹ن قوام الزخرفة فى هذه التحفة رم بالبربق 


لمعدنى البنى اللون ( القھوائی ) ثل رجلا تندلى من 
يده اليمنى مبخرة على شكل مشكاة » وعلى ظهر 
هذا الاناء امضاء ازاف الفاطبى المشهرر [سعد»ء 
ولا سدو لأول وعلة أن هده التحفة من صنعةه سعد 
لأن عليها مسحة بزنطبة ولأن الزخارف التى استخدمها 
هذا لواف ى سال التب المسو ية اله لا طهر هنا 
الا فى مهاد الزخرفة وغلى رداء الرجل ء وقد ذهب 
الدکتور لام صصسھا .0۲ الی أن بین الزخارف 
التى تغطى ساحة الصحن علامة « علخ » آى علامة 
الاة عند الممرسل القدماء » وقد صارت بعد ذلك 
علامة الضليب عند القبط ء وظن الدكتور لام لذلك 
ولوجود قطعة من الزف ذى البرق المعدلى فى متحف 
الفن الاسلامی بالققاهرة ( رقم السجل ٠۴۹۷/۱‏ ) 
عليها رسم لعله رأس السيد المسيح ( الظر : زكى عد 
حسن : کلوز الفاطسین ص ۱۹۲ ) » تقول آن الدکنور 
لام ظن لهذا كله أن من المحتمل آن سعدا كان من 
سلاالة القبط ء ونحن لا نستطم أن نئفى ذلك آو 
تيده » ولكننا نرجح ان الزخرفة التى على الاناء الذى 
نحن بصدده والتى بظنها الدكتور لام علامه « علخ » 
ليست الا ورقة نبانية مخورة عن الطبيعة وتتفرع منها 
ورقتان صغیرتان من الجائبین بخیل للرائی آنهما ذراعا 
صليب قبطي ء و یما كانت الال فان هذا الاتاء وحد 
بالقرب من مدينة الأقصر فى مصر ٠‏ ( القطر ۲۲ سم ). 

انظر : ڑکی محمد حسن : کوز الفاطمیں »۽ 
۴ س ۳ اللوحة ٣م‏ (الصورة العلا الى اليمين) 


{1° 


الغروع والاوراق وعحورة عن الطبيعه ( واملها ترمز 
الى شجرة الحساة ق القن الساسانى ) وعليها رسوم 
تة عكر اا ى اة قوف« ونا متمق الذك 
أن هه الحفة وججدت فى صقلية + اواق آنا تضم 
كثيرا من خصائص الزخرفة الفاطمية فى رم الخزرف 
ذى البريق المعدئى » ولكن لها رغي ذلك طابعا خاد 
بدو فى أن الزخرفة تطورت وزادت الدقة وصعرقياس 
الرس بالنسة للطيور وقلت الفروع والسيفان 
والورقات النباتية الغاطمية البحثة مما يرجح أنها من 
اتناج مصر آو الشام فى نهابة المصر الفانلسى فى الصف 
الثانى من الفرن الشانى عشر ان لم تكن من صسناعة 
خقلية شنتها هة وا نف له آلا انعرف قا عن 
صئاعة ارف الاسلامى فى صقلية ء (القطر ٤ره۲‏ سم) 
ائظر : زكى محمد كلوز الشاطسين ١‏ اللوحهة 
رقم ٠۳‏ الصورة العليا الى اليسار ء 
Koechlin & Migeon : lslamische Kanatwerke,‏ 
PL XYVIL,‏ 


شكل ١‏ - قوام الزخرفة هنا رسم طارين بولى كل منهما 


ظهرة للآخر ولكل منهبا رأس آدفى وبينهما ش_جرة 
وننتهى ذيل كل منهما بعقد كانه ذنب الضب وبلتقى 
الذبلان ثم ينتهيان فى هيئة زخرفية جيلة ه ورسوم 
الطيور بروؤوس آدمة معروفة فى الفن الاسلامى عامة 
وى الطراز الفاملبى والرسوم الاقوشة فى سقف 
الکاپلاہالاتسا بوجه خاص ۰ ( القطر رہ۲ نے ۰ 
الرقم فى سجل متحف المن الاسلامى بالقاهرة 
14۹¥( * 

انظر زک محمد حسن : تحف جديدة من الزف 
الفاطمی ذی البریق المعدتی ص ۱٠١۱۱۰۰۹‏ + شكل ۸ 


شكل ۲ قرام الزخرفة فى هده التحغه رم حال ء وشو 


رسم قوی التعبير فقد استطاع الفنان أن بظهر هذا 
هذا الممال مقلا بالعبء الذى بشده الى ظهره » على 
الرغم من آنه رسم الوجه رما جائيا ء ويذكر رسم 
هذا الحمال برسم حمال آخر نراه على قطعة صندوق 
عاجى فى مجموعة كران المحفوظة عتحف البارجلو فى 
مديلة فلورتهة ٠‏ 

انظر : شکل ٠۴۲‏ من هذا لالس وزکى عمد 
حسن : فنون الاسلام ص۳۱۸ ) شکل ٤ ۲٤۹‏ صض ۱ء٥‏ 
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شكل " س قوام الزخرفة فى هذه القدر ثربط عربض 


على البدن يضم ست مناطق دائرية متماسة وف كل منها 
رسوم فروع وورشات نبالية مقلضبة وغورة عن 
الطبيعة ء ( القطر ٣١‏ سم والارتفاع ۲۸ سم | ٠‏ 

افظر : ر کی عبد سين فنون الاسلام 
ص ۳٠١‏ شکل ۲٣۳١‏ 


شكل £ - قوام الرسم فى هذا الجزء من الاناء احرف 


زخرفة بالبريق المعدنى الأصفر اللون ثل سيدة فى 
بلابس رقص أو جام » واحدی ساقها مرفوعه فوق 
الساق الأخرى ورأس السبدة واحدىذراعبها وقدماها 
ى الجزء المعقود من الاناء » ولسنا نستطيع أن تتمور 
تماما زخرفة الاناء كله من هذا المرء الذى وصفناه على 
الحرء الموحود من حافته » ولكن ما نراه مثها شهد 
بقسط وافر من اداع التاليف وحرة الرسم والبراعة 
فى تصوير الحركة ٠‏ ( قياس هذا الجزء من الافاء ٠١‏ 
ساتبمترا طولا و ۷ مسنلیترات عرضا » وجد فى اطلال 
السسطاط « الرقم فى سحل متحف الهن الاسلامی 
AW‏ ( * 


ف حيطها مسة عشر فصا وبها كلبة بالط الكوق قد 
تكون « المبطة » فون مهاد من الفروع والورقات 
اللباتية ء وحول هذه المنطقة بحور ثلاثه تضم كل منها 
زخر فة بالط الكوق ء ونهاد هذه التحفة بين النطقة 
الوسطى والبحور الشلاثة مغطى بخطوط وحلزو ات 
سضاء رفعة على النمط الذى ثعرفه فى الملسوجات 
القبطية ف العصر اليو انى الرومانى ( القطر ذر٠‏ 
مم ٠‏ الرقم فى سحل متحف القن الاسلامى بالقاهرة 


( o11 


Zaky M. Hassan Exposition d'Art Copte, : أ¦۱ر‎ 


in Bulletin de lu Societé d'Arcehdologie 
Copte, t. x, 1944, p. 183 


فكل“ تالف رخرفة هته القدر من اة أقرطة 


آفقية » فى الملوى زخرفة هندسية من خطوط منكسرة 
وف الأوسط فرع نباتى تخرج منه ورات نباتة 
مسننة وف السفلى جديلة رفيعة ء وهذه التحغة من 
الأوائى النادرة التى وصلت الينا كاملة من هذا النوع 
من الحزف ( الارتفاع #ر٠٠‏ سم ء والقطر ٠١‏ سم ؛ 
ارقم فی سجل متحف الفن الاسلامی ٠١٤۹۰‏ ) ء 


انظر : زکی جحد سن : کنوز الغاطسین ص 


\ve — \vE 


شكل ۷ - هذه القدر من الخزف المائل الى الخبرة وجدت 


فى مصر الملا ( الصعيد ) + وزخارفها عفورة تحت 
دهان أخضر وتتالف من أشرعة متشابكة تحصر سها 
رسوم ورقات نباتية » وقد عثر فى الفسطاط على قط 
تالفة قى الفرن مما بويد أن هذا النوع من الخرف ذى 
الزخارف المحغورة تحت دهان آزرق أو أخضر أو 
أصفر كان صلع ف مصر تفسها . ( الارتاع ١ر١٠‏ 
سم )ء 

۲٣١ شکل‎ ٤ ۳۱۹۸ 


K. Hobson: A Guide to the Ialamie Pottery 


of the Near East, P. 14, Fig;:19 


شكل ۸" - هذه القدر من آبدع أمثلة نوع من الخرف 


الأبيض اتتحه اللزافون المصربون فما بين القر لين 
المماشر والرابعم عشر بعد الميلاد وزنوه بكتابات 
وتقوش بداليه باللونين الأخضر والأزرق على النحو 
الدى عر فتاه ف سض الخزف الدى عر عله ف اران 
والعراق ء وقد اتحه يعض الاختصاصيين الى لسه 
هذا اللخزف المصرى الى اقليم الفبوم فى مصر الوسطى 
ولكن ايس لديا ماي يد هده التنبة ه ولا ميا آن 
بعض هذا ارف مثل القدر التى فحن بصددها _ 
بلغ من الدقة والجمال ما بجعلنا ى غنى عن أن نتلمسس 
له مر كزا ريفيا من مراكز الصناعه الخزفة شل الفيوم ٠‏ 
وفوام الزخرفة ف هذه القدر مناطق نحبية فى بعضها 
لتا « بركة شاملة » بالط الكوق وف البعض الآخر 
رسم وريدة » ( الارتفاع ۲۹ سم ء والقطر دراا سمه 
ارقم ف سحل متحف الف الاسلامی ٠٠٠۹۰‏ ) ء 
انظر : زکی ید حن س فلول الاسلام ص۳۲۱ 


۲٥۲ شکل‎ 


سنة ٠۹٠١۷‏ ء وهو من الفخار غير المدهون الذى كان 
يصنع ف العراق وبلاد الجريرة » ولا سيما بين القرفين 
الماد عشر والثالت عشر ٤‏ دالذی بیجم بین الزخارف 
المحفورة والزخارف المصئوعة بطرقة القال وثلك 
المضافة الى سططح المجينة اللينة اما باليد واما بطريقة 
الباربوتين آى صب العجينة المضافة من قمع أو قرطاس 
والرير الذى نحن بصدده الآن عليه كتابة فى الرء 


٤١١ 


س 
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الملوى من بدنه ونود اسلوبها آنه يرجم الى الفرن 
لادی عشر أو الثائى عشر » على الرغم من آننا عرف 
أن صناعة هذا النوع من الفخار غبر المدهون امتدث 
من القرن الاسع الى القرل الرابع عشر وفك ولك 
مثل هذا الب أو الزبر ف الموصل وسنجار وتكربت ٠‏ 
وقوام الزخرفة هنا روم حيوائات تطبر من رقبنها 
عصابة على الأسلوب الساسالى ورسوم جذوع 
بخرج منها قبل نهايشها المليا التواءان الى اليمين 
والى اليسار رر سر" خطوط مببة واخرى فيها سهم 
أو خطوط متقاربة ورسوم شرفات فی اعای بدنه ء 
وهكذا للاحظ أن فى زخرفته عناصر كثرة مستمدة 
ن الفن الاسائى ( الارشاع ۷۰ م )۰ 

F. Sarre : lslamisehe Tongefilese ans Mesopo- 
tamien (in Jahrbuch der Kûniğlich Preuasitchen 
Kunatsimmlungen, XKXY1 (1903), G0); G. 
Reitlinger: ([Înglazed Relief Pottery from 
Northern Mesopotanin (in Ars /slamica, 


vol. ÃAV—XVIÎ, p. II1—B39; Giek u 
Diez : Dié Kunst des Inlam 3S. 40d 


شكل «١‏ تتالف زخرفة هذا الب من شريطين عربضين 
ف العلوى منهما رسوم حبيبات موزعة فى آوضاع 
هندسية وعلى شكل فروع نباتية وف الشربط الآخر 
رسوم بارزة ومحورة عن الطبيعة ليوائات وتفصلها 
عن بعضھا حبیبات کما ان اجسامها مزخرفة بحبیبات 
آخری ۰ 


شكل ١‏ - قوام الزخرفة فى هذا ال جزه الملوى سن الزير 
الفخارى ( الحرة الكية او الب ) رسوم آدمية 
ورسوم طبور متواجهة وفروع ناتية ء ( القياس 
¥ 2 س » الرقم 1 سحل متحقا داد 
۷ ع ( ° 

وازن بین هذا المزه وجزء آخر من زیر فخاری 
ف محف فكتوربا والبرت وهو أنضا من صناعة 

بلاد الزيرة ف القرن الثاني عشر أو الثالث عشر 

A. Lane: Early lalamie Pottery Fig. : jظi‎ 
37 b. 


شكل ۳ - تتالف الزخرغة فى هذه الجرة من شربطين 
رفيعين من الزخارف المجدولة وبينهما شربط عريض 
فيه روم حیوانات على مهاد من الفروع النباتيه 
والورشات ٠‏ 


{1۲ 


فكل ۳ قوام الرخرفة فى هذه التحفة رم طائرين 
متدابرين. على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
وآسلوب صناعة الزخرفه من النوع البارز المجم 
على أرضية غائرة ء 


شكل ]۷ - تتاف الرخرفة هنا من رسم طائر على مهاد 
من الفروع النبائية ٠‏ 
وأسلوب المناعة من النوع الذى رآيناء فى 
التحفة الساشة ٠‏ 


شكل و - تتالف الزخرفة من شربط عريض فيه كتابة 
عربية بخط النسخ ء ( القاس ٠۹١×۱١۴‏ سم ء 
الرقم في دار اللآار المرسة سداد ع ( 4 


شكل "۷ - قوام الزخرفة فى هذا المزء من ازير منطفة 
وسطی بها رم حصان جنح على مهاد من الفروع 
النباتنة المغرغة وآمامه رعسم آدمى وتحت هذه المنطفة 
شربط من كنابة دعائية بخط اللسخ ببدو منها ف 
الصورة كلمات : <« العز الدائي والاقبال » » وة 
رسوم هندسة وفروع نباتية مفرغه فى مناطق أخرى 
من القطعة ٠‏ 


شكل ۷ تتاف الزخرفة فى هذه الزمزمية الحدبة 
الوجهين من دواثر وأشرطة دالربة وخطوط منكسرة 
ورسوم هندسية ء وقد اتتشرت هذه الزمزميات فى 
لاد اللررة والشام ۰ ) القاس ۸ا ٠١١<»‏ سے ٠‏ 
الرقم فى سجل متحف بداد غ ع ) ٠‏ 
A. Lane : Early [slamic Pottery Pl. 37 a. ji‏ 


ی ت م راق مت ب ا رس 
باتية حورة عن الطبيمة وقذكر برسوم الطراز الثالك 
من زخارف سامراء المجصية ثم نرى ف الوجه المقابل 
( شكل ۸١‏ ) رسوما بارزة لوجوه آدمة وروس 
رالات » ) القباس 41× ر وجدٽ ف 
الوصل ٠‏ ارقم فى سجل دار الآثار العربية بداد 
۹ ع) ۰ 


شکل ۹ - تالف الزخرفة هنا من شر بط غرض ف أعلى 
لبدن يفم متاطق لوزية الشكل فيها زخارف نبائية 
بارزة ء ( القاس ٠٠٠×١۷۷‏ بم ٠‏ الرقم فى سجل 
دار الآثار العربية ببعغداد ٤١‏ م ع ) ٠‏ 
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شکل ۸۰ بزین هذه المرة شربط عريض على البدن 
يضم كتابة بالط الكوف ا من اردع 
التبائة والورقات » القیاس ۱۹۰ ٠٤۳»‏ سم ٠‏ الرقم 
فى سحل دار الآثار العربية بداد 4+ a‏ . 


شکل |١‏ ضورة آخری من شکل ۷۸ وبتضح فیا 
اختلاف فى شكل العلق فقد ملئت‌الفحوات بي الأذان 
کا ملیء الفراغ بین الاد نين برۆوس آدمية اوو زغت 
عند الوسط بعض روس الميوانات الأمامية وأرجاها 
وتذكرنا مشههات لها فى التحف العدنية » انظر 
اللأاشكال +٩١ » ٠٠۳‏ من هذا الاطلس . 
ووازڭ: ,83 .5 Kilınel : lslûmiache Kleinkutst,‏ 
Abb. 42‏ 


شکل ۴ قوام اازخرفة هنا رم فرس عدو فوت مهاد 
من الفروع النباتية والورشات المالوفة فى ارف 
السلجوقى ذى البريق المعدنى ء على مهاد من عروق 
ملتونه وورهقات ناته حورة ۰ 


شكل |٣‏ وشكل |٤‏ - قوام الزخرفة ف البلاطة اليمنى 
( شکل ۸۳ ) ریم اسد عل مهاد من فروع ناتية 
وق البلاطة اليسرى ( شكل ٤‏ ) رسم طاووس على 
مهاد من غروع نباتيهة أبضا » ( الطول والعرض فى 
الاولی ٤‏ م وى الثاآنة ۴ م )۰ 
H. Gllek und E, Diez +: Dis Kunst des :‏ 
lalam, Seite 407,‏ 


شکكل و تاز هذه التحفة برها المعدئى دى اللون 
القهوائى ٠‏ آما قوام زخرفتها ففروع نباتية وحازونات 
من زهر اللوتس ء٠‏ وف جدار الاناء زخرفة باخط 
الكوف المزهر ( القطر 0ر تم والارتفاع ٠إ‏ سم )* 
اۍj‏ : E. Kiühnel : lalamische Kleinkunst, Abb,‏ 
Gllcku. Diez : Die Kunat des lslam, Š3. 408‏ ;39 
شکل | - تیدو فى هذه القدر مض مسزات الزخرفة 
نا انوع من الحزف ذى البريق المعدئى من صناعة 
اارقة مثل استعسال البريق المعدنى ذى اللون القهوانى 
وقوام الزخرفه هنا رسوم كتابات بخط النسخ وفروع 
نباتية وحازونات رست بالبريق المعدنى على طلاء 
شفاف مبل الى الخضرة ٠‏ 
أاظر Dimand : A Handbook of Muhammadan:‏ 
Decorative Art (1944), Fig. 130.‏ 


شک A‏ س شد القعفذر مثا رام سن القدور الكيرة 
الى اها الواافورن ف اة وامتازت بال خارف 


mu Ol MUM Mk 


٠. البارزة من المروف الكوفية والفروع النباتية‎ 
R. Köchlin and G. Migeon : lalarnische : رۈi‎ 
kKınetwerke Pl. XY]. 


G. Wliet : Album dı Huséêé Arabeê du djljy 
Uaire Pl. 62. 
شكل ۸| - هذه التحفة مثال من الأدوات المارلية التى‎ 


کافٹ صم من الخزف فى الرقة كالصابيح والمكابات 
والمباخر » فضلا عن مثل هذه الكراسى أو المناضد 
المصغيرة » وقوام الزخرفة فى الكرسى الذى لحن 
نصدده فروع ناته وورشقات وکتابات خط اسح 


A, Lane: Early Islamic Pottery p| رازن ; ڈ4.‎ 
R. Hobson: Op. cit Pl IX. 


شكل ۹| - قوام الزخرفة فى هده التحفة رسم سبدة 
جالىة على مهاد عار عن الزخرفة وى حافة الاناء 
شربط به خطوط أفقية وخطوط منكرة تبدو كانها 
تفليد ازخرفة كنابية » ويبدو أن السيدة تقبض بيدبها 
على قيثارة ولكن الرسم غير واضح بسبب الورقات 
والفروع النباتية النى تغطی يابا وکشفبا کانت 
الال فان رم هذه السيدة وثيق الصلة بالرسوم 
الآدسة فى تصاور مدرسة Eas A‏ 
الرسوم الآدمية على خزف الرقة تابعة أبضا للأساليب 
الفتة التى ازرهرت ف عصر السلاجقة والاتابكة فى 
الشام وبلاد الزرة » 


شکل ٭ 4٩‏ هذا السحن من النوع الذى غلب على اتناج 
اللرافين فى مدثشة الرقة ولمعله آقدم النواع الى 
اتجوها ء وى المتحف البربطانى قطعة من صحن من 
هذا النوع کان متا ف حائط من جدران كئيسة 
ساتتا سیسیلیا عدینة پيزا ف ابطاليا وهى كنيسة ترج 
الى سنة ۴م + وقوام الزخرفة فى الصحن الذى 
نحن بصدده ورقات وفروع نباتیه ولقط سوداء ۰ 
وقد أضاف الاستاذ هوبسون افيه رسوم حروف 
زخرفية بخط الم ولكنا لا تتبين وجود هذه 
الحروف » ( القطر نحو ەر٥۲‏ سم ) ۰ 
R. Hobson: A Guideto the [alamic : ¦‏ 
Pottery of the Near East p. 33 and Fig. 26‏ 


شكل ٩١‏ - بلاحظ ف نى التحفة الكىخ أو التقز بم 
الدى عرف آن خرف از فة اک تمر ضا له من آلوام 
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ا خرف الأخرى ٠‏ وقوام الزخرفة هنا رمم طاووس 
فوق مهاد من الفروع النباتية والنقط ء والراجح أن 
اتناج هذا النوع من المرف ف بلاد البزيرة كان مارا 
بالإأساليب اة التى بيدأت فى مضر فى نيابة العصر 
القاطمى وق المصر الأبوبى وأن ازدهاره وازدهار 
الحزف ذى البريق المعدلى فى الرقة اعا برجعان الى 
ما بین عامی ۱۱۷١‏ وهو تاريخ قوط الدواة 
الفاطلمية رهجرة كثير من اللزافين المصريين الى الشام 
وبلاد الربرة ‏ وعام ٠۲٠۹‏ وى السئه الى فشم فيها 
الول الرقة و نهوها ( القطر ٣۷‏ سم ٭والار تفاع ٩‏ عم ) 
اظر ,38 A Lane: Karly lalamic Pottery pp.‏ 

44, 45, and Fig. TT b. 
واقرا عن الکسخ » زکی عسد حن : كنوز الفاملمیین‎ 
۰ س ۷۷ا‎ 


متقاربة فى الشربط العلوى ومئاطق لوزية الكل 
تقطعها خطوط طواية ف الشربط الأوسط ٤‏ ثم فروع 
ورشات نباتیه ی شربط سفلی وببدو آنا وجدت ف 
ملطة ء 


شکل ٩۲‏ - قوام الزخرفة هنا رسم بدالی یوان أو طاثر 


ف قاع الاناء » وحوله رسوم وريقاٽت س ورة عن 
الطبيمة ٠‏ والراجح ان هذا النوع من ارف ذى 
الزخارف المحروزة والمنقرشة بالأاخضر والأزرق والبنى 
( القھوالی ) من اتتاج منطقة آمل جنوبی بحر قروین 
ومع ذلك فقد عثر على بعضه لى الرى وزنجان ٠‏ 
( القطر ۲۲ م ) ٠‏ 
الاسلاس ص ۱۹۸ ۲۰۳ و ز کی جمد حسن : فنون 
اللاسلام R. Hobson: A Guide »„ 41y u‏ 
to the Islamic Pottery of the Nêar Hast p.‏ 
A. ÛU. Pope: Survey of Peraian Art, vol.‏ ; 27 
UI, p. 1537۰1540, vol V. Pls. 623-630,‏ 


شكل ع 4 - تالف الزخرغة هنا من دائرة فى وط الاناء 


تضم فروعا لباتية تشع من مركز الدائرة وتشتهى 
بأنصاف مراوح نخيلية فى تاليف زخرق بديع وحول 
هھ ذه الدائرة شربط داترى يضم آجراء من قطاعات 
دائرة مقوسة الى الداخل وتقطمها مناطق شه معيلهة 
فيها تسهيم أو خطوط متقاربة ء أما حافة الا!اء 
فتعطيها منطقة دالربة تضم خطوطا منكسرة ٠‏ ( القطر 
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٥ر۰‏ سم ۰ الرقم فى سحل متحف الف الاسلامی 

٠ ) ۵ تالقاهرة‎ 

R.L. Hobson : A Guide to the lslamiê djl, 

Pattery of the Near Hust, Fig. 34; A. Lane: 

Early [slunic Pottery, Fig. 30 bj Survey, 
val, ¥, Pls. 83-580 


شكل و ۹ - قوام الزخرفة فى هذا المحن قطاعات من 


دواتر تصل وتنشانات واف مناطق ص عة تله 
الاأشكال » تفم احداها ى وسط الاتاء رسم طالر » وف 
المناطق الأخرى رسوم طائرين وفروع لباتية ووربدات 
وأ تصاف مرادج لخلة » وذلك فى اسلوب فن شه 
ما فعرفه من النقوش على التحف المعدا الساسائة 
والثى ترجم الى بدابة المعصر الاسلاس ء ( القطر 
۳۳ سم ( . 

افظر ز کی مد حسن : قنون اللاسلام ص ٣٣۸‏ 
وشکل ۱۹۲ وزكى محمد حسن : افون الابرانة فى 
المصر الاسلامی ص ٠4۲‏ س ٣و‏ 
A. Lane: arly lalumie Pottery, Fig. :ûjlsy‏ 


30a A. Û. Pope: Survey of Persian Art vol. 
Il p. 1505-1511, vol. Y Pl. 583-587. 


شكل ٩"‏ - قوام الزخرفة فى هذه النحفة رسم طاثر فى 


دائرة فى قاع الاناء ٠‏ أما المدار فمزين شربط من 
الكتابة الكوقية على مهاد ذى خطوط متقاربة ولمل 
تت الكثابة اغعطلة عن EEF‏ و سعادة) 0 (القطر 
۹ والارتفاع ۸ 1 

Survey, vol, YT, Pla. 583-587 نظر‎ 


شكل ۹۷ - قوام الزخرفة ى هذا الصحن شربط دائرى 


يضم رسوما بدالية لسنة طيور على مهاد مقسم بواسطة 
خطوط متقاربة ومتقاطعة الى فناطق معينة صغرة ٠‏ 
وعلى بدن الطبور دواثر سضاء تفم قطا سوداء على 
اللحو المالوف فى الف العباسى ذى البريق المحدنى ء 
(القطر ۲۹ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامی 
۷ ( » 

Survey, vol. V, Pls. 623-630; أ ظر:‎ 
Dimand, op. cit. Fig. 96, pp. 160-163, : ررازك‎ 


شکل ٩/۸‏ - هذا الصحن مثال طيب من نوع من الخزف 


ذى اازخارف المحفورة تحت الدهان يرجح أله من 
صناعة مدينة آمل ٠‏ وقوام الزخرفة هنا شربطان 
دار بان فى وسطهما رم تخطيطى اطاثر ( الفطر ۷را" 
سم » الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
4 ) * 
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آنظر : زکی محمد حسن : فنول الاسلام ص ٠٠٦۹‏ 


٣۹۳ شکل‎ 
A. U. Pope: Survey of Persian Art, jJl 
Il, p.1540, Y, Pl. 649 a. 


شكل ٩4‏ - قوام الزخرفة فى هذا الصحن من خزف 
کس » رسم طائرین ستقابلین وان کان التراصف 
والتمائل بينهما ليس تاما » وقوم الرسم على مهاد من 
الفروع النباتيه ء ( القطر ٥ر١‏ سم » الرقم فى سجل 
محف الاساامی بالقاهرة ٠۹١۴۹‏ ( . 


شکل Nos‏ — قوام الإزخرفة ف هذه اللحفه تسر تاشر 
چناحیه وعلی هدن المناحین وها وہیں جم الطائر 
روم آنصاف أوراقق نخيلية وحول العلق طوف 
سے ٭ 


شكل ١١١‏ - تالف الزخرفة هنا من رم آمسد يعطى 
سطح الاناء » وجوله بعض الغروع النباتية والورشات 
وآنصاف المراوج اللخيلية ٠‏ ( القطر ۸م )ه 
Îظj A. U. Pope: Survey of Persian Art,‏ 
vol. Ll, p. 1533, vol. V, pl. 615 a.‏ 


شكل ۴ ١١‏ - تتاف زخرفة هذا الصحن من حيوان حور 
عن الطبيعة يبدو كانه قرس البحر وبقوم على مهاد من 
رسوم الوريقات النباتية الكيرة التى نعرفها فى خزف 


« کبری » ۰ 


شكل ٠١‏ قوام الزخرفة فى هذا الاناء من خزف 
2 کبری » رسم طائر بین وریقات وفروع نبانية باللون 
الأبيض الال الى الصفرة على مهاد حمر ء وفوق بدن 
الطائر زخرفة تبدو ملفصلة عله رغم أآنها على هيلة 
الجتاحج » وعلى حافة الاثاء زخرفة مجدولة » ( القطر 
٣‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة 
القاهرة وا۷١‏ (ء 
أنظر 46. Zakî M. Hasan: Moslem Art ete... P|‏ 

شكل ع ١١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الالاء رسم طائر حور 
عن الطيعة وبذدو آنه من فصيلة الببعاء وأن ذيله 
مرفوع ٠‏ وحوله وريقاٽ وفروع نباتيه ونصفا مروحة 
نخليه » والزخرفة كلها باللون الأبيض المائل الى 
الصفرة على مهاد جر مع بقع باللوئين الأخضر والبنى 
( القھوائی ) ٭ ( القطر ٣١‏ سم ؛ الرقم فى مسجل 
متحف كلية الآدان امعة القاهرة ۷٣٥ا‏ ) ٠‏ 
Z, M. Hasan: Moslem Art ete... P| 45 jl‏ 


شكل ١٠۵‏ - تتاف اأرخرفة فى هذه التحفة من حيوان 
حور عن الطبيعة ويبدو كانه من فصيلة فرس البح, ؛ 
وحوله ورقات وفروع لباثية وأنصاف مراوح نخبلبة 
باللون الأبض الائل الى الصغرة على مهاد حمر ٠‏ 
( القطر ٠١‏ سم ء الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بضامعة القاهرة ٠۷٠۴١‏ ) ء 


A. Lane: Barly Islamic Pottery jo 26 ; A. أتظر‎ 
U. Pope: Survey of Persian Art, vol Il, pf. 
1530-1535, vol. Y Pla, 613-621 ; Z., M.Hnsan ! 
Moalem Art etoe,,, Pl. 47. 


شكل ٠١١‏ تالف زخرفة هذا الصحن من رسم دياك 
ف اسلوب زخرف محور عن الطبيعة » وهو مثال طيب 
لنوع من الحخزف السلحوقى فى ابران امتاز برخارقه 
المحضورة والمدهولة بطلاء متعمدد الألوان تححر كل 
لون مته عن اللالوان الأخرى حدود مرتفعة » ويرف 
هذا النوع فى سوق العادیات باسم « لقہى » ٠‏ وکان 
یصدر کثیرا من ابران الى سائر آتحاء العالم الاسلامی 
ققد وجدت قطمع منه ف الفسطاط كبا وجدت فها 
قطع تالمة فى المرن تشهد بان الخرافين المصريين حاولوا 
تهليده ٠‏ ( القط ٤١‏ سم .٠')‏ 
الظر زكى عبد حن : الول الاارائية ق العصر 
اسلاس ص 116 — A. Lane : Early s \Av‏ 


lelumic Pottêry p. 33: Koechliîn and Migeon : 
Ialami4che Knatwerke, Pl, XIV; A.U. Pope: 
Survey of PersiunA rt, vol. ll p, 1531-1526, 
vol. „Y Pla. 603-006; E.Kihnel :lslamische 
Kleinkunst, 8. 87 


شكل ١١۷‏ - قوام الزخرفة فى هذا الصحن رسم حيوان 
ځراف جنح وله وجه آدمی ۰ وهو موضوع زخرف 
بېدو آن الزافين الابرانيين أقبلوا عليه فى زخرفة هذا 
تحمل هذا الرسم ( القطر ۳۲ سم ٠‏ ارقم فى سجل 
متحف کله اللآداب سحامعة القاهرة  ( \ver‏ 
أطر 44 Zaki M. Hassan Moslem Art ete ... P|.‏ 


شکل / ١١‏ - کتبا هوا أن هذه التحفة عفوظة فى 
متحف التروپوليتان بنيو بورك والصحيح الما فى 
محف كليفلاند ٠‏ آما المحفوظ فى متحف المتروبوليتان 
من هذا النوع من الخزرف فثمانية صحون أهنها صحن 
كير عليه رسم وعل ء وكيشما كانت الال فان الزخرفة 
ف التحفة التى نحن بصددها تالف من رم باز بنقض 
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على ديك رومی ۰ ( القطر ره نم ) ۰ 
انظر زكى عمد حسن : الفنون الابرالية ف العصر 
الاسلامی ص ۱۸۹ ء 
A, U. Pope: Survey. of Persian Art vol. Il‏ 
p. 1523, vol. V, Pl, 605.‏ 
شکل ۱۰۹ = کتبنا سهوا فى شرح هذه التحفة انها فى 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة + والق أن ضاحبها 
غر معروف jîl‏ ) انظ Lane: Ealry Islamic Pot-‏ 
A.‏ 34 .ع رعا )و كيبا كانت الال فان هذا المحر 
من نوع من الخزف بنسب الى مدينة اغقند التی ھم 
على نحو مائة وخسةوعشرين ميلا الى المحتوب الشرقى 
من تبربز ء وييدو أن النطوط المحفورة هنا استعمات 
لتمنع الألوان من التسرب خارج الموضوع الزخرفق . 
وذلك على الحو المعروف فى نوع من الخزف الصينى 
فى آسرة د تأنج » ء وتالف زخرفة الصحن الذى لحن 
بصدده من رسم أرنب على مهاد من القروع اللبايه ٠‏ 
وهي الزخرفة المالوفة فى هذا الشسوع من ارف 
الآیرائى ه وقد وصل ال توقیع ازاف 2ہی طااب٤‏ 
على اتحلنتين من هذا النوع ء احداهما فى متحفف اللوة 
والأخرى فى معهد الفن بشيكاغو ء ( الارتفاع نحو 
٠ ( eT‏ 
الظر زكى محمد حن : الفنون الابرائية صد۸ةار 
A" U, Pope: Survey vol. Il, p. 1526-1529,‏ 
vol, VY Pls. 607-611,‏ 
شکل ١١١‏ هذه التحفة مثال مبب من الخزف الأيض 
الرقيع والنفيف الوزن والمحلى برسوم بارزة بروزا 
خفيفا مع زخرفته بخروم تسد بواسطة الدهان ونةد 
الضوء منها فيزيد سائر الزخارف ظهورا وبكسب 
التحفة دقة رائعة ء والاتاء الذى نحن بصدده وجد فى 
فى مدنة سلطانباد ( القطر ۷ر۱۸ سم( 8 
أظر: A. ÛU. Pope: Survey of Persian Art vol‏ 
Il p. 1514-1519, val. Y Pls, 590-594‏ 
شكل ١١١‏ - لهذا الابريق رأس على هينة رآس ديك 
ومقبض أنيق ٠‏ وهو مثال طيب من هذا اللوع من 
ارف الذى قلد به الترافون الابرانيون خرف المي 
فى عصر أسرة « تانج » « وكان هذا النوع الايرالى 
يفطى بطبقة رقيقة جدا من « البطاثة » وفوقها مالا 
شغاف » وقوام الزخرفة هنا وربقات وفروع نباتية 
رسمت بحزوز قليلة الغور ٠‏ 
A. Û. Pope ı Burvey of Persian Art, Il p. jil‏ 
.1515 


£۱٦ 


شكل ١١۲‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم طائر فى 
ساحه e‏ ودم فردع اة ى اللافة و 
بحزوز قليلة الور ( القطر هر۷ سم ٠‏ ارقم فى «سجل 
متحف الفن الاأسلامى بالقاهرة ٠٠٠١٠٤٥‏ ) ء 


شكل ١١١٣‏ - لهدا الابريق رقبة تنتهى على هيشة رأس 
حيوان ٠‏ وقوام الزخرفة فيه ورات لباتية رسمت 
بحزوز قليلة الفور ء ( الارتفاع ٥ر٣۲‏ سم ٭ الرقم فى 
سحل متحف القن الأسلامى بالقاعرة ٠١١١۲‏ ) ء٠‏ 


شسکل ۽ ۱ - مثال طیب من التمائیل التی کان الخزافون 
الابراليون بصنعونها من خزف ذى لون واحد ‏ ولا 
مما ف مدنت الرى وقاشان ‏ ف القرتين الشالى 
والثالك عثر ودد تنكول هذه التاتل للزثة او لعا 
للأطفال ء ( الارشاع ٥ر۲۲‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحاى الفن الاسلامی ٠ ) ٠١۸١‏ 


کل ١١٥‏ س تالف زخارف هذا الابريق الأاخضر 
الفيروزى من شربط أفقى على الجزء الملوى من البدن 
بضم رسوما بارزة ليوانات تير من اليمين لى 
اليسار ومن شريط على البدن يقم كتابه بخط النسخ 
نصها « العز والاقال والدولة والسعادة لصاحه» ٠‏ 
وى اسفل البدن مناطق يارؤة مستطيلة ومشوازية , 
( الارتماع ٠۳‏ سم » الرقم فى سجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاحرة ٠ ) ٠١١۷١‏ 
H, Glick und Diez : Die Kunat dea lalam,ûjly‏ 
.415 .8 


شكل ١١‏ - تنتهى رقبة هذا الابريق على هية راس 
حيوان ٠‏ وتنالف الزخرفة على البدن من شربط عرض 
فيه كتابة بخط النسخ على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ 
( الارتفاع ٥ر۸٣‏ سم ٠‏ الرقم فى جل متف الفن 
الاساڈمی بالقاهر د ٠ ( hih‏ 


شكل ۷ ١‏ س تتاز هذه التحفة بندرة شكلها » فانها على 
هيئة ابريق فتحت فى القسم السفلى منه فتحة ذات عقد 
مفصص اتوضع فيها المسرجة » وقوام الزخرفة فيها 
ورقات وفروع نباتيه حفورة تحت الدهان ء والملاحظ 
فی هذا النوع من الخزف آن زخارفه ثشبه الزخارف 
فى المزف المصرى المماثل فى القرن الشانى عشر ولا 
سيما رسوم اليوانات والورقات النباتية ٠‏ وببدو آن 
هذا اللوع اتشر فى مصر وابران على السواء ف القرن 
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المالى عشر ٠‏ والواقع ان الخرافين المصرس انوا 
بتأثرون بتطور صناعة الزف ف ابران » وتشهد يعض 
القطع النى وجدت ف حفائر الفسطاط على اقال 
ا لخرافين المصريين على شلد الرف الابرائى ء 
( الارتفاع ٣ر٠٠‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن 
اللاسلامی ۱۹۱۹۳ ) ۰ 


شكل / ١‏ - قوام الزخرفة ف هذا الدورق شربط فى 
الجزء العلوى من البدن بشم رسوم ثعالب تجرى خلف 
وة . ) الارتغاع م 8 اأقطر ۹ سم ) 2 
A, U, Pope: Survey of Persian Art, vol. :Jjly‏ 
Il, p: 1514-1517, vol. ¥, Pl. 396. A.‏ 
شکل ١ ۱٩‏ تالف الزخرفة فى هذه التحفة من شربطين 
متقابلين انها آربع: مناطق شبه مثلثة فى كل متها 
زهرة لوتس ٠‏ ( القطر ۲١‏ سم ) ٠‏ 
ابطر : Survey, vol. V, Pl. 743 A.‏ 
شکل *\ هده الشحفة من أبدع أمشلة هذا النوع س 
ارف دي الزخارف السموداء ٠ء‏ وتغتاز رقتها 
وابداع طلائها ء وفوام الزخرفة نوع من رسم آبى 
îظر: A, U. Pope: Survey of Persian Art, vol.‏ 
Il, p. 1615, vol, Y, Pl. 744 b,‏ 
شكل ۳١‏ - قوام الزخرفة هنا فروع لباتية وزهور 
لوتس وورشات متعدذة الأشكال ۽ 
A. Û, Pope: Survey of Persian Art, Y : Jjlj‏ 
Pl. 743b,‏ 
شکل ۱۳۲ - تالف الزخرفة هنا من رم آدمى على 
نکیا تم کرب کو عا کن هی اتر 
اة وف وسح کی 7 ) القطر ٢#‏ ا والارتفاع 
۵ سم ٭ الرقې فى سحل متحف کلیه الآدان بحاسه 
A. U. Pope :Survey Persian Art, vol. djl,‏ . 
V, Pl, T44,‏ 
كان مصنع بخاصة فى مدينه الر لن الفرئن. الشالى 
عشر والشالث عشر وعتاز بطلائه الأبيض أو الأزرق 
وتحت هذا الدهان زخارف قليلة وختصرة وتبدو 
انها مار ة نالرسوم الله ف } خبال الل f‏ ° 
وقوام الزخرفة هنا رمم رجل يعدو ء وتلاحظ حرية 


* الرسم ف خروج القدمي تعن الداة ای تحط به‎ 
MH, Hıtinghausen : Karly Shadow Figures :j۳ۍ|‎ 
(in Bullet of he Amerlean Inuatilute for 
PersianArl anp Archaeology , June 1934) pp. 
10-15; A. lane : Early [Islamic Pouery, p 35 
-36; A.U. Pope +: Surrey ofPeraian Art, Vol. 
IL, p. 117-1618, val. VY, Pls. 749-7350, 


شكل ] ١١‏ - تتالف الزخرفة هنا من رسم طائر حور تن 
الطبيعة ف سلوب تخطيطى وعلى مقربة من حافة الاذء 
رسوم لباتية صعيرة وحورة عن الطبيعة أبضا ء 
(القطر ۲٠٠٠‏ سم الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهر د 1( 1 


شکل و تاز هذه ااتحله بوضوح رسسها وصفاله 
وبايداع تاليف الزخرفة كما بشهد بذلك رسم هذا 
الفارس اليل قوق حصان من الاد الكرعة lng‏ 
الوضوع الزخرق مالوف فى الطراز الفاطمى ولكن 
خطوط الرسم هتا دق وابد ه ( القطر ٣ر۹٣‏ سم ) ٠‏ 
أ نظر: .632 Survêy, vol, V, PI,‏ 


شكل ۳ - قوام الزخرفة فى هذا الصحن الجبيل رم 
طائر وحوله وريقات نباتة وفروع وأنصاف مراوج 
نيليه ثم شربط دائرى تعطه الورهات والفروع 
الصغيرة واللاحظ أن زسم الطائر آنه فى الايداع وأن 
رجليه بخرجان عن الدائرة الوسطى وعتدان الى 
ارڈ الارن الین ھا مات ارم درا 
واتزانا کبیږین ٠‏ ( القطر ٣١‏ عم ) ٠‏ 
0lطر;: Survey : vol. VY, Pl, 634 A; Koechlin‏ 


and Migeon : 
XVIII. 


شكل ۲۷ - تالف اازخرفة قى هذا الصحن ٠ن‏ رس 
سيدة تعزف على قبثارة وعن مينها ويسارها فروع 
نباتية وورقات علا الفراغ القليل الذى بتركه الرسم 
من ساحة الاتاء » ( القطر ۲۳ سم ) ٠‏ 
آظر : Survey, vol, ¥, Pl. 633, A.‏ 


Ialamische Kinstwerke, Pl, 


شکل ۷۸ - وام الزخرفة فى هذا اللاناء دم ارسة 
خطوط متقاطعة بحبث تولف مساحة مربمة فى ونل 
الاتاء تحيط بها اربع مناطق شبه مستطيلة وأرع 
مناطق شبه مثلثة » وتشم هده المناملق كلها رسوم 
فروع وورقات نباتية ولكن المنطقة الوسطى تفم 
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رسم كلب وكاته يشق طريقه فى حركة ظاهرة وسيل 
الفروع النباتبة والوريناث » وف حافة الصحن زخرفة 
اخرى من فروع نباتية وأنصاف مراوح لخياية 
ووريدات ٠‏ والزخارف كلها اما باليريق المعمدنى 
الأخضر على مهاد زبدى اللون واما زبدية اللون 
حجوزة على مهاد بالبريق المعدتى الأخضر ٠‏ ( القطر 
٢ر‏ م والارتفاع ۸ سم ٥‏ رقم الحل فى 
الفن الاسلامی بالقاهرة hef‏ ( * 
شکل ۱۳۹ بلاحظ أن حافه هذا الاناء نة 
من البريق المعدنى المائل الى 
الحضرة وقد حجز فى هذا المهاد باللون الأبيض رسم 
طاووس بكاد بغطى سطع الاناء وبحيط بهذا ارم 
زخرفة أخرى من الفروع والورقات النباتية وأنصاف 
المراوح النخيلية ء (القطر ٣ر١٠‏ سم والارتفاع 4 سم 
الرقم ق سجل متحنى الفن الاسلامىبالقاهرة )٠١١۳١‏ 
شکل ۰ - تالف زخرفة هذا الصحن من رسم بدي 
عل عقابا بلقض على أوزه ويبدو اتقان الرسم وحسن 
تالغه فى سطاقته لساحة الاناء ۾ كبا أن أرجل الطائرين 


آما سطحه فغطه مهاد 


دو انها فم ن العروع اللباتىة والورقات التى 


ا الفراغ ۴ ) القطر ۷ر۹٠‏ سم ) ۴ 

شكل ۳١‏ تشهد هذه التحفة بحسن تاليف الزخرفة 
وابداع الصناعة وصفاء الألوان والتلافها » وقوام 
الزخرفة وسم اووس فوق مهاد من الورشات والفروع 
الباتة ٠‏ وهى كلها حجوزة باللون الأبيض ف بريق 
معدلی قهوالى اللون ٠‏ ( القطر اره٠‏ سم ٠‏ الارتفاع 
سم ٠‏ رقم السجل فى متحف القن الاسلامى بالقاهرة 
ee‏ ( 
ر : 634-635 A.Û. Pope : Survey, VY, Pls.‏ 

شكل ١۳۳‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم خسرو 

جا شیرین وهی تستحم » فنراها فی مجری ماء جلس 

ات خرو ماخوذا علظر المالية » وف حافة الاتاء 
كتابة بخط النسخ قد عما الزمن بعضها كما أعيدت کنابه 
بعض کلات فیها » وعکن آن شرا من نصها ما بای : 
«(۱) السعادة والنلامة والكرامة والنعمةء٠ء‏ امير 
اسفهساار الكيي العالم المادل المو ند المظفر المحاهد 
تصرة الاسلام والمسلمين ء٠٠‏ الملوك والسلاطين سيد 
الأ ( مراء ) ( اسفه ) سلار الكبر العالم العادل المؤيد 
النصور ٠ء٠‏ (ح) سام أمير المومين أعر ابه أتصاره 
وضاعف اقتداره صتعه الد شس الدين السينى 
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فى شهر جادى الآخر سنة سبع وستمابة ه ( جرية ) » 
والراجح أن هذه التحفة النفسية من صتاعة مديشة 
اشر : 1931 G&G. Wiat: L' Exposition persane de‏ 
pp. 338-84 Koeeblin & Migeon : op. cit, PI.‏ 
XA.‏ 
شكل ۳٣٣‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة دائرة تضم 
رىم دجاجه ثم شربط دالری حواها تضم عبارات دعاله 
با خط اللبن » وق حافة الاناء شربط دائرى يضم كتابة 
كوفيه بالبريق المعدنى القهوالى اللون فوق مهاد زبدى 
اللون ء ( القطر مروا سم والارتفاع ا راسم ۰ رقم 
السجل فى محف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١١١١‏ ) ء 


شكل ٤‏ - تتالف رخرفة. هذا الاناء من ست مناطق 
ناتحه من اطع ااه أقطار 3 الشكل الذاترى الدى 
ثل ساحة الصحن « وتضم هذه تاي E E‏ 
نباتية ووربقات وأنصاف مراوح لخيلية ٠‏ ( القطر 
1٥‏ سم والارشاع ەر سم ٠‏ رقم ال اك نت 
الفن السلا بالقاهرة ۱۹۱۲١‏ ) » 


شكل ٠۴١‏ - قوام الرخرفة فى هذا الاناء المصنوع على 
هيئه سيدة ترضع طفلها خطوط ودواثر وقروع نباتية 
وورشات ق 
نظر : کی ید حن الفشون الابرائية 
( الطبعه الثانة ) شكل ٠٠١‏ » فنون االاسلام ص 
۲۸ = ۸۳ ۲ شکل ٣۰۹‏ 


شکل ١۳٩‏ تتاف زخرفة هذا الابريق من رسوم آدمية 
على مهاد من الفروع النباتية والوريقات فوق البدن 
الاسطوانى ٠‏ وف آمل الرقبة شربطان : فى الأول 
زخرفة من اظ انكر وف افائئ كتابةقارسية بالط 
المحقق ؛ 


شكل ۱۳۳۷ - قوام الزخرفة فى هذا الدورق شريط عربةن 
على البدن يضم رسوما نباتيه من ورقات وفروع ۰ 
وفوق هذا الشربط وتحته شربط من كتابة فارسة 
بالط المحقق ٠‏ وعلى الرقبة فروع ووريقات نباتية 
رة ه 


شکل /۳ ۱ هده التحفة من أبدع الأوانى المصوعة 
فى مدينة قاشان فى بدابة القرن الفالث عشر وتتاز 
زخرفتها بالاتران وتوفیق السان ف زم الأمير الجالس 
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نا اء من آتاعه سی لدو ار سمه کا زه اصسورة 
شخصية » ( القطر ۸ر۲۹ م ) ٠‏ 

KR, Ettinghûusen : Hvidence for the + j¦ۍiÎ‎ 
Identification of Kaahan Pottery in Ars [sla- 


mica, LÛ, Pp. 44-75; Survey, vol V, Pl. 
TO. 


شکل ۳۹ س بلاحظ أن فوحة هذا الابريق على هيئة 


رآس ديك » آما زخارفه فبيضاء حجوزة على مهاد 
بالبربق المعدلى القوالى اللون ء وقوامها أشرطة أفقية 
متوازية أهسها الشربط العربض حول بدن الابرىق 
وفيه مناطق على هيئة القلب تضم رسوم فروع 
وورشات لباتية ء وف اعلى البدن شربط يضم زخارف 
مقتبسة من اروف العربية » ( الارقاع ۲۹ م ٠‏ 
الرقم فى سجل متحت الفن الاسلامی بالقاهرة )١١۱۲١‏ 

افظر : ز کی محمد حسن فنون الاسلام س ۲۹۲ 
شکل ۲۲۲ 


شكل ١)١‏ زخرفة هذا الصحن بالبريق الملمدلى 


القهوائى اللون على مهاد أبيض أو بيضاء ححوزة فى 
مهاد قهوائى اللون وقوامها مناطق شبه مثلثة تشع من 
وسط الالاء وتضم الواحدة فروعا لباتية ومراوح نخبلية 
وورتقات وتليها آخرى تفم شعرا فارسيا بالط المحقق 
وة شربط يدور حول حافة الاثاء ويضم كتابة فارسية 
باط المحقق أيضا ء ( القطر ٣ر٠۲‏ مم والارتفاع 
۷ر۸ م ۰ ارقم فى سجل متحف الفن االالالاس 
e ( ¥‏ 


cf. The Kelakian Collection of Persian and 
Analogous Potteriea, Pl, 75, 


شكل ١ ] ١‏ - تتالف زخرفة هذا الصحن من رسوم نصفية 


لست نساء على مهاد من الفروع النباتية والورقات 
الدقيقة وذلك فى دائرة تتوسط ساحة الاناء و حط 
بها شربط من كتابة فارسية بالط المحقق المسدير 
ثم شربط آخر من كتابة فارسية بخط قق أكبر من 
خط الكتابة الأخرى ٠‏ 


شکل ع ١‏ بدو أن هذه الثحفة اناء على هيلة تثال 


َ ( ۳ قارة؟‎ 
Gltiek u. Diez : Die Kunst des Islam, §, أظر ڊ‎ 
Taf, XXV. 


کل f‏ ~~ قوام الزخرفة فى هذا التثال عسوم 


وريقات وفروع نباتية بالبريق المعدلى القهوائى على 
مهاد آزرق ( الارتفاع #ر٣ا‏ سم الرقي فى مسجل 
مشحف الغن اللاسلامی ١۹۱۳۰١‏ ) ء 

E. Klhnel: [slamisêhe Kleinkunat, Ab, 52 رازئ:‎ 


شکل ۽ ۽ ١‏ - بااحظ فى هذه التحفة أن بدن التيس علظ 


وآن قروته متصلة فوق الرآس وان ذنبه بنتھی على 
هيلة رس حوان ٠‏ ولون البريق المعدلى هنا أزرق 
داکن ۰ ( الارشاع >“ سم والطول ۲۸ سم ) : 


شكل ن £ - تضم هذه المجموعة بلاطات نحسة ویلاطات 


صليبة الشكل » على بعضسها زخارف من فردع 
ووريقات تباتية فقط وعلى بعضها رتوم آدمیه وعلی 
بعضها الآخر رسوم حيوائات وطيور « وعلى الرغم من 
ان بعضھا مورخ من سئة ٩٦‏ ه ( ۱۲۹۷ م ) وان 
الہاقى يرجم الى الفرن الثالث عشر بضا فاتها ليست 
کلھا مہا کان ی جدارا واحدا وانعا جعت بعضها الى 
جوار عض لبدو كيفية تغطيتها الجدران ٠‏ ( الارتفاع 
Ae‏ م( ۴ 


Survey, vol. ¥, Pl. T31. أ ظر‎ 


شكل ١ ٩‏ - تتاف الرخرفة فى هذه البلالة من رىم 


اتوضيحى لمشهد فى قصة من الشاهنامه برى فه رستم 
برقع الجر الذى عطى برا سحن فيها حفيده بيجن ٠‏ 
وقوم الرسم على مهاد من الفروع النباتية ٠‏ ( القاس 
۲۹×٩‏ سم ء وفى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
بلاعلة من الخرف ذى البريق المعدنى علها هاا ارم 
تفسه رقم السحل ٠١۳۰١‏ ) ء 


شكل ۷ ١‏ هذه البلاطة مثال طيب من البلاطات النجنة 


ذات البريق المعدنى فى القرن الثالث عشر فانها تحسم 
بن الرسم الآدمى ورسوم الطبور واليوانات على مهاد 
من الرسوم النباتية الدققة ٠‏ ( القطر ٣١‏ سم ٠‏ الرقم 
ف سحل متحف الغن الاسلامى بالقاهرة ۱۳۹۱۳ ) ء 


شکل ۸ د لین هذا عمراما كاملا بل ضی جزء من 


محراب وقوام الزخرفة فيه كثابات باخط الكوفى 
وبخط الس على مهاد سن الفروع النباتيه والورشات 
وازهور الدقيقة » كما فرى رسم مشكاة سلقه ف 
وسط المزهء السغلى مله وتحتها انم صانعه على بن 
محمد بن آبی طاهر وهو والد عبد الله بن على 
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فن جمد بن أبى طاهر الذى آلف سة ١ء‏ هھ 
٠۴٠١ (‏ م ) رسالة عن صناعة ارف فى قاشان , 
اثظر ز کی مد جسن : فون الاسلام ص ۲۷۸ _ 
۹ وزكى محمد حسن : الفنون الابرائةه ف العصر 
الاسلامی ( الطیعة الثانه ) ص ۲۱۹ - ۲۲١‏ 
A.U. Pope +: Burvey of Persian Art, Û pp.‏ 
1f. 166b.‏ 


شكل ١ ۴ ٩۹‏ د على هذه اللاعلة كتابة بارزة باللون الأزرق 


( قرا منها سنه عشر وسبعمانه ) على مهاد من رسوم 
زهور ووربقات وفروع لباتيه بالبريق المعدنى دى 
اللون القهوائى الناصع وعليها اسم ازاف بوسف بن 
على بن محمد بن بی طاهر ء ( القیاس ٠۰‏ ۳۹ سم ء 
الرقم ى سجل متحف الفن‌الاسلامى بالقاهرة ٠۷٣١‏ ) 


۴ کا 0 \ س بظهر ف ته البلاطة زبادة اثر الفن 


الايرانى بالأساليب الفنية الصينية فى القرن الرايم 
عشر وذلك فى استعمال رم التلين » فاننا قر رشم 
هذا الميوان اراق يزين الفربط العريض ف البلاية 
فوق مهاد من رسوم الزهوروالورقات + أما الشريطان 
الللفلى والعلوى فزخارفهسا من رسوم زهسور 
ووربقات قريبه من الطبيعة ٭ ( القیاس ٠١۳۹‏ مء 
الرقم فى سسجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
(eo‏ 


A.U. Pope: Purvey of Persian Art, ¥, ùزار‎ 
PlTara 


شكل ۵١‏ - تجمع هذه التحفة الشمينة أنواعا شى من 


الصناعة الخرفية والزخرفة على القاشانی ذى ارش 
الممدلى ٠‏ ففيها مناطق تزيلها فروع نباتية ورسوم 
دقيقة من الرقش العربى ( الاراسك ) وأخرى ترته 
كتابات كوفية أو فسخية على مهاد من الفروع النبانية 
وفيا زخارف بارزة تثل آجزاء المحراب من اطارات 
وأعمدة وتيجان آعمدة وغثود ء وكان هذا المحراب ف 
جام الميدان بمدينة قاثشان قبل وصوله الى القشسم 
الاسلامى من ملاحثت الدولة فى برلين ١‏ وما ريد فى 
قيمته الأثربة أن عليه اسم صانعه الجسن ین عربشاه من 
أعلام الزافین قى ذلك العصر ٠‏ (الارتفاع ۲۸٤‏ م)ء 
iî‏ .ص A.U. Pope : Šurvey of Persian Art, TI,‏ 
.1750.1751 


جزء! من المحراب تفسه آو من حراب ممائل ثي اتخدت 
فى وقت من الأوقات اظارا لهذا الرء الباقى الآن ء 
وقوام الزخرفة ف هذا الجرء مشكاة معلقة فى وسط 
الساحة الداخلية وتقوم على مهاد من رسوم من 
الرقش العربى الاراسك واذا استثنينا هذه الرسوم 
هان سل التحفة كله مرف تکثانه سط اللسح 
البارز بالبريق المعمدلى الأزرق ونضم هذه الكتابه 
الآبتين الأخبرتين من سورة البقرة وتقوم على مهاد من 
الفروع النباتية والورشات الدققة ٠‏ وف القسم 
العلوى من البلاطة العلا دائرة تضم 
السبيع العليم » بالنط الكوق » آما بلاطاث الإطار 
فشتة فى ترتبب غير صحيح فقد اتخذت اشارا 
البلاطتين الداخليتين ٠‏ وعلى بلاطات الاطار كتابة من 
اٹ فر ئة آبشا ء 

ويشبه هذا المخراب غير الكامل الرء من المحراب 
الوارد من جامع قم والمحفوظ فى القسم الاسلامى من 
متاح برلین ( شکل ۱٤۸١‏ ) وقد دذکرنا أن على هدا 
الجزء الاخیر اسم ازاف على محمد بن آبى طاهر ء 
والشبه سنهما كير جدا فق شكل البلاطتين الداخليتين 
وفى رسم المشكاة وف الآبات القرآلية المكتوبة ٠‏ واغا 
الفرق الأساسى ان المرء المحفوظ ف برلين عليه اسم 
ازاف والتاريح على جانبى المشكاة وتحتها » ومن 
لمحتل أن المرء الذى لحن بضصدده والمحتوظ فق 
اللحف من اتناج المصنع ته الذى صئع فيه الزء 
الحفوظ ف برلين والمحراب المؤرح من سئة ٠٣‏ م 
٠۲٠۲ (‏ م ) والمحقوظ فى جموعة كفور كيان ء 
( القیاس ۱۳۹ )۹ سم ) ٠‏ 

ائظر ز كى محمد سن : الفنون الأبراتة ف العضر 
الاسلامی شكل ۳٣‏ 
M. Aga - Ûglu: Fragments of a Thirteenth : jJi‏ 


Century Mihrab at Nadjef (in Ara Islamiea, 
Ll, p.128) 


غسارة 3 وشو 


شكل إن ١‏ - الراجح أن هده البلاطة الخماسية الشكل 


هى الزء الى يعلى القسم الداخلى من المحراب الذى 
تسدنا عله ف شکل ٠۳‏ ٭ وکضما کانت الال مان 
قوام زخرفتها رسوم من الرقش العربى ( الارابسك ) 
البارز روعى فيها ميدأ التراصف والتماثل الى حد بعيد 


) القاس ق ا سم ) a‏ 


مل 4 و س عا :شف لاسن القاقاق روف م 
كتابة قرآنية بارزة باللون الأزرق وزخارف فن 


شکل ۵ ۱ - لیس هذا غرابا كاملا واغا هو اجزء 
الداخلى س عراب کسر 4 وثالف شدا الل هن 
بلاطتين كرتن ستطبلثين ومن عدة بلاطات تات 


E۰ 
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وربقات وفروع لباثة وانصاف مراوح لخيلية على 
أرض من البريق المعدلى ٠‏ ( القیاس ٠١۲۷‏ سم ٠‏ 
!ارقم فى سحل محف كلة الآداب بجاسعة القاعرة 
8%(“ 


شكل ن ن ١‏ س هذا المحراب مئال طيب لا بدع ما نعرقه من 
صئاعة الفسيفساء الحزفية فى الطراز السجوقى » وقد 
كانت الزخرفة فيها تولف من أجزاء صفيرة من المؤف 
ختلغة الأمكال والأححام بعد قطمها من لوحات من 
الحرف المدهون ٠‏ وتلصق الأجزاء بمضها ببعض 
تراسطه اللايل الذى ست فیا س الخاف فیملا جم 
التجاويف فيها ٠‏ وعلى الرغم من أن أروع ما وصل 
ليشا من ااميفاء الخزفة ف الطراز السلجوقى 
موجود ف عمائر قونية بآسيا الصعرى فان موطن هذه 
الصناغة ف العصر الاسلامى كان ف ابران وبلاد 
الجزبرة ٠‏ والمحراب الذى نحن بصدده هتا يجمع بين 
الرخارف الهندسية التمددة الأاضلاع ورسوم الرقش 
العربى ( الارابك ) ء 
أنظر: H. Hobson: ûp. eit. pp. #B-1001‏ 
F,. Sarre: Seldachulkiemehe Kleinkunat, : ùjy‏ 
pp. 42-46, Abl A5, Taf. XVII - XVIIL‏ 
شگل ١۵‏ - كان عذا المحران فى المدرسة الامامسة 
باصغهان وترجع الى سنة ۷٥٥‏ ھ ( ٠۳١۲‏ م ) ۰ وهو 
مثال رائم من صناعة المسيفساء الخزفية فى عصر امول 
وقوام الزخرفة فى هذه التحغة أشرطة من الآبات 
القرآنية بالط الكوف فى المقد وباط الثلث فى 
حافة المحراب ء وذلك ففلاعن رسوم أشكال هندسية 
متتشابكة وفروع لباتية ووريقات سود فيها مدا 
الثراصف والتشسائل ٠‏ ونود فى هله التحغة االون 
الأزرق والأمصغر والأخضر والأزرق والأببض على 
مهاد يسود فيه اللون الأزرق ٠‏ 
Îۍ¦ر: Dimand; A Handbook of Mubammadan‏ 
Deconitive Art, pe 303-305, Fig. 134.‏ 
شكل ۷ه ١‏ س قوام الزخرغة فى هذا الائاء من خرف 
د الميثابى » رم شخصين جالسين ويئهسا شجرة حوره 
عن الطبيعة ٠‏ وعلى اللافة شربط من المروف الكوفية 
والزخارف جراء وخضراء وزرقاه وسوداء على مهاد 
زبدى اللون ٠‏ ( القطر ٠١‏ سم ٠‏ الرقم فق مسجل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠ ) ٠۷٣۴۷‏ 
A.Û, Pope: Survey of Persian Art, ll, jÎ‏ 
j 1559-1566.‏ 


شکل ١۵‏ - تجنع هذه الكاس بين معظم المشاهر 
الزخرفية المالوفة فى خرف المينابى : الميوان المجنح 
ذى الراس الآدمى والسيدات ال السات والكتابات 
بالط الكوق الجميل ء 


Orient Musulman, Uérnmîque, F1, 28, أنطر:‎ 


شکل ۵۹ ١‏ س بلاحظ التأئير الصينى فى وجهى الشخصين 
المرسومين فى هذا الصحن وف شعرهما وبعض زخارف 
ملابسهما ٠‏ ( القطر ٥ر۲۳‏ سم ) 
الظر زكى بد جسن : الصين وفنون الاسلام س 
Survey, vol. VY, PL 652 or s{K sra‏ 


ققق »۹ = افك اجر من غوف لياس اقش 
الالوان مقبشان كل مهما على هيةه حيوان بشبه 
اللمر » وتالف زخرفة البدن فيها من شربطين أفقيين 
ف الملوى رسوم ابل بياها ملاطق من اار سوم 
المندمية وفى السفلى رسوم فروع وورقات لباتية ٠‏ 
( و الارشاع ۲ر٥٠‏ سے ٠‏ الرقم فى سجل محف الفن 
الاسلاس ۱٦۰۷۹‏ ) ۰ 


Survey, vol. V, Pl 605 B. : راث‎ 


سكل ١‏ - هده البلاطه من القاشانى المسوه باليتا 
مهادها آزرق فیروزى اللون وعلبها زخارف من فروع 
لباية مزهرة ومدحبة وقليلة البروز ء وغثل همده 
الزخارقه رم قاو سین :یحث کل مهسا منلیته علې اندو 
الى الية السرى ٠‏ ( القاس ٥‏ ر۷»×(٠۲‏ سم ٠.‏ 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامی ٠٠١۸١‏ ) ء 
وازن 1 .679 Survey, vol, Y, Pl.‏ 


شکل ۹۲۳ س هذا الاناء مثال ليب لشوع من امرف 
ٻا لينا » وقوام الزخرفه هلا رسوم من الرقش العربى 
قرط مى الخابة الار تة باط الق رل 
لرقبة ٠‏ ( القطر ١١‏ سم والارتفاع ٣ر٣٠‏ سم « الرقم 
ل مسحل متحف الغن الاسلامى بالقاهرة ٠۹٠۸۲‏ ) ء 

رارت : .)] ;ا 73 A. Lane: op elk. pi. 7O e, 73 b‏ 
Hobson: op. it. Fig. 54; Koechlin & Migeon‏ 
lalaminche Kunstwerke, Pl XXALX.‏ 
شكل ٣‏ - طلاء هذه التحفة أزرق داكن ٠‏ وتالف 
زخرفتها من ميناء بيشاء وجراء وبنض الت خيب 
وتۆلف اطوط اتی تشع من وسط ا"تاء مناطی 


۲١ 
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اوزية الشكل تغطيها دوائر صنيرة فى وسطها قط . 
( القطر ٥ر١۲‏ سم ٠‏ الرقم قى سحل متحف !لفن 
الاسلامی بالقاهرة م۹٠٠٠‏ ) » 
راڌ : Koeellin & Migeûn, op. cit, Pl. XXX‏ 

شکل ۽٩‏ - هذه اللحفة مثال ليب من خزف ميتابى 
تاز نما فى زخارفها من تراصف و مايل وبآن هذه 
الرخارف خالية من الرسوم النباية وانغا تالف من 
رسوم بائية وهلدسية ورسوم طيور متقابلة ء وقد 
تكون من صناعة مديلة قاشان ء ( 'لقطر ٣را‏ سء 
الرقم فى جل متحف الفن الاسلامى بالق اهرة 
14( 

شكل ه١‏ - قوام اازخرفة فى هذه اللحفة رمم سيدتين 
ورجل بركبون فيلا » وآمام اليل رجل وخاغه رجل 
آخر + وعلى حافة الاناء شربط من الكتابة بالط 
الفارسى المحقق , ( القطر ١۷‏ سم ) ه 
رال : A.U. Pope: Survey of Persian Art, Y,‏ 

Pla. 692, 663a,T1|. 

شکل ٧"‏ ذكرنا سوا أن هذا الصحن قى متحت الفن 
الاسلامی » والصواب أن زخرفته تشبه زخرفه صحن 
فی هذا المتحف کا تبه صحونا اخری ف بعض 
المتاحف والمحموعات الفنة ولكنا لا تمرف مكانه الآن 
وينما كائث الال فانه بجمع بين معظم العناصر المالوفة 
ف زخرفة خزف المینابى . 

سكل ۱۷ - هفه التحفة مثال طيب من التمائيل النى 
کان الزافون الايرانيون يصنموتها من الخزف على 
هيئة بعض المسوانات والطور ء ولون هذا التثال 
آزرق فیروژی وقوام زخرفته فروع نباتبة وعلی جناحه 
سهم أو خطوط سوداء متقارنهة + ( الارتفاع 
۴ م ء رقم السجل قى متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ۱۳۲۹۲ ) ٭ 

شکل |" - هذه التحفة من روائع ما أتنجه اللزافون 
الابرانيون ٠‏ وتتتهى رقبتها على شكل راس ديك 
وكافت الرقه قد لسرت ویدو آنٰ جزءا منها قد فقد 
حتی اضطروا عند اصلاحها حدیا الى جلها آقل طولا 
مما كانت ء وبري بدن هذا الاأبريق زخارق مفرغة فى 
سطحه اللارجی ورسوم سوداء منقوشة تحت الدهان 
وقوام هذه الؤخارف فروع لباتية موزعة من دون 
مراعاة لأى تراصف أو نمال وف الفروع اانباثية رسوم 
بعض المیوائات ورم شخص جالس وف بده اناء » 
والقسم ذو الزخارف المخرمة حدود من فوقه ومن نحته 


t۲ 


شربط أسود فيه كتابة وتتهى الشر بط الغلى بمبارة 
سلة انتى ستين خممابة ۰ ولا ربب فى أن صناعه مثل 
ا لحارجی فى رسوم معقدة من دون کسره آو اتلافه 
ولرق الأئاء فى الفرن من دون أن بلتوى أو تجعد ٠‏ 
) الارتفاع ھر ٣‏ ۳ الرقم ف سل محف الفن 
الاسلامی بالقاهرة ٠۹١١۸‏ ) * 
G.Wiet: Une Aiguiere Persane du X TIE Siécle‏ 
(in Balletin de l'Institut dJ" By pte, t. XXIII) p.‏ 
63—f§f ; A. U. Popz=: Survey of Persian Art, II,‏ 
p. L613; RK. Koechlin und G. Migeon :Islamisshe‏ 
Kunstwerke, Tafel 38.‏ 


شكل ٠1۹‏ - تجمع هذه التحفة الرائمة بين الزخارف 
المغرغة والرسوم السوداء المنقوشة تحت الدهان . 
وقوام الزخرفة فى سطحها الحارجى المخرم على الرقه 
والبدل رسوم مفرغة لعزلان وكلاب صيد وآرانب 
بربة فضلا عن رسوم حوائات لها رووس آدمية 
ورسوم طبور وحوانات خرافه ۾ کل ذلك عای مهاد 
من الوويقاث والفروع التباية » وف أعلى رقبة الابريق 
وأسفل بدنه شربطان من الكتابة بالط الفارسى المحقق 
ولضم هذه الكتابة تارنخ التحفة وهو سنة ١۴‏ هى 
٠۲١١ (‏ م ) فهى أحدث بنحو نلصف ترن من التحفة 
التی تشبھھا والٹی تحدئنا علھا فی شکل ۱۹۸ ۰ 
( القطر ہر۱۹ سم ) ٠‏ 
نظ ڊ NM. Dimand: Handbook of Mohammadi‏ 
Art, p 179:Survey, vol. V, Pl. 138,‏ 


شكل ۷١‏ - تشهد دقة الصناعة وقوة اللعير فى هذا 
التثال يانه من عمل خزاف موهوب فى صناعة التماثيل 
والمعروف أن سض اللرافين الابرالين وفقوا ف صلعها 
من الحزف ذى البريق المعدنى ومن الزف ذى اللقوش 
البارزة والمرسومة تحت الدهان ٠‏ (الارتماع ٠۲‏ مء 
ارقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة 
\vee‏ ( * 
A. U, Pope: Šurvey of Persian Art ,V, Pl. 739,‏ 


شكل ١۷١‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة الحسلة دائرة 
ف وسط الائاء تضم طائرين متواجهين وحواها هس 
مناعلق صغيرة بيضية الشكل وتغطيها خوط متقاربة 
وتنتھی کل مھا برسم نباتى عور عن الطبيعة ويبدو 
كانه حاصرة ( قوس ) « ويتکرر هذا الرسم مقياس 
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آكير من كل منطقة ء وف حافة الأناء شربط من كتابة 
فارسة باط المحققى ؛ 

شكل ۷ - تالف زخرفة هذا الصحن من دائرة وسطى 
تحبط بها مناطق بيضاء وزرقاء » فى الأولى شجيرات 
ذات آوراق طوبلة وزهور وف الثانية فروع لباتيه 
سوداءءمن صناعه قاشان ء» ( القطر ۴۲ سم والارشاع 
٦‏ سم( . 
واز3: ,8 1780 733 Survey:vol. ¥, Pls. 734 A,‏ 

شكل ٧۷۲‏ - تالف الرخرغة فى هذا الصحن من داثرة 
او سطی تضم رعسم غزال على مهاد من الزهور والفروع 
التباتية المالوفة فى خزف سلطانباد » وبحيط بها شربط 
داأرى يضم خس وربقات كبرة وس ورقات أصعر 
متها على مهاد من اازهور والفروع الباتية « ( القطر 
۲را ٠‏ الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
e (r‏ 

شكل )۷ - الاحظ أن استدارة هذا الضحن غير تامة 
وآن جسمه ذو فصوص »۰ ومتاز باہداع زخرفته التی 
تالف من رسم شخصين فى قاعة بتحدثان أو شحصان 
شيا فى اهتمام ظاهر وأسلوب هذا الرسم بذكر 
بالرسوم الآدمية قى تصوير مدرسة بداد ء أما جنب 
الائاء فتغطيه مناطق طولية تخرج من القاع وتغطيها 
رسورم ورشات وفروع یاه ) الشطر ر ۳ )* 
آفظر + .776 Survey, vol. V, Pl.‏ 

شكل و۷١‏ - تالف زخرفة هذه التحفة من رمم للائة 
ليور على مهاد من الوربقات والزهور والفروع النباتيه 
المالوفة فى خزف سلطانباد ٠‏ ( القطر ۱٣‏ سم )۰ 
فظر : Survey, vol. V, Pl. T79 A.‏ 

کل ۱۷٩‏ - تشبه هذه القدر فى شكلها قدور الأدوبة 
لأندلسية والقدور التى نعرقها فى خزف مابوليكا 
الايطالى » وبسميها الأوريون الاريلوى ف0)إلم٣يطاء‏ 
والراجح أن هذا الاسم مشتق من اللفظ العربى 
« البرثة » ومعشاد الوعاء لظ الأدوية » وقوام 
الرخرفة فى القدر التى فحن بصددها رسوم الزهور 
والفروع النباتية الالوفة فى هذا اللوع من خرف 
سلطائباد ذى النقوش المرسومة تحت الدهان باللون 
الأخضر والاأزرق والأسود ف القرئين الشالث عشر 
والرابم عش ٠‏ ( الارتشاع ۴۳ سم ) ٠‏ 
أ فظر : Survey, val. V, Pl, TTT, B.‏ 

شكل ۷۷ - تتوسط هذا الصحن دائرة قيها رسم حيوان 
على مهاد من وريقات وقروع نبانية » وجول الدائرة 


N fhgMhd : K 1 bmdl Bs =hvhechD t mwojl ULI KI Jbl @ 


شربط يضم رسوم زهور وفروع نباتة من المالوفهة ف 
مهاد الزخرفة فى هذا الخزف المصنوع ف مدينه 
سلصضاناد . ) القطر 4 سم ٠‏ والارتفاع 0 سمه 
الرقم فى سجل متحف كلية الآداب بجامعة الققاهرة 
4ا ) ء 


شكل ۱۷ - قوام اازخرغة فى هذا الجزء من الصحن بقيا 


رسم مئل اليد المسيج عليه السلام تسنده السيدة 
المذراء ٠‏ ومن المحتمل أن يكون صانع هذا الصحن 
من اللرافين القبط وان كان من غير اللتعد أن 
بستعسل مثل هده اازخرفة خراف مسلم لمسلاله من 
المسيحبين ٠‏ ( الطول ٠۴‏ سم ٠‏ الرقم فى سحل مثحف 
الفن اللاسلامی ٠ ) ٠۳١۷۲‏ 


فک ۹ - بجمع هذا الشکل س الجزه من الصحن 


المرسوم فی شکل ۱۷۸ وجزء آخر تام له حفوظ الزن 
ی متحف بناکی ۰ ولا رب فى آنٰ هذا الصحن کان 
آشبه شىء بصورة فنية لا مل روعة عن اللوحات 
الديثيه التى صورها أعلام الغتائين الابطالين ف بداية 
عضر النهضة » وعلى رآسهم المصور جوتو ٠‏ 


سکل ۰ - للاث قطع من خرف ذى تفوش ملونة تحت 


الدهان ء ما القطعة الأولى ( فوق ) فرقىها فى سحل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠۳۸١/۲١‏ وقطرها 
۱۱ مم * وقوام زخرفتها رسم آرنبین متدابرین باللون 
الأزرق وبینهما رسوم زهور باللون الأحهر > وف هذه 
الرسوم جيعها تراصف وتائل وذقه ٠‏ والقطعة الثانه 
( تحت الى اليمين ) رقمها فى سجل المتحف ٠٣٠٠١۳٣/٠١‏ 
وقطر قاعدتها ١م‏ ضا وقوام زخرفتها دم حیوانل 
باللون الاسود عثاز بتصرف وحربة بجملانه بشبه بعض 
الزسوم الزخرفية فى الفن الحديث والق ان سيقان 
المحیوان وذلٻه وآذیه تدو کلھا کانها آجزاء من 
الزخارف الناتة التى تحط به ٠‏ آما القطعة الثاكة 
فرقمها فی سجل المتحف ۳۷۹/۲۰ وقطرها نحو ٠۳‏ سم 
وقوام زخرفتها رمم باللونين الأزرق والأسود عل 
شخصين ف قارب له شراع مزان عر بعاٹ سوداء 
وزرقاء ٠‏ 
أ ثظر : La Céramique Egyptienne de l' Epoquê‏ 
musulmane Pla. $9, 114.‏ 
وİjlg‏ : Koechlin & Migeon : Ilslamische‏ 
Kunstwerke, Pl XXIY.‏ 


شكل أ إ١‏ - لا رب ف أن هفلم المفكاة الزخرفة 


أو الاناء المصنوع على هيلة مشكاة تحفة نادرة فى 


{۳ 
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صناعة ارف المملوكى المصرى ء وقوام زخرفتها كتابة 
بخط الثلث ورسوم فروع نباتيه ووريقات وزهور 
باللو نين الأبيض والأزرق على مهاد أسود « وبيدو أن 
على ظهر قاعدتها اسم اخراف المصرى و اہن غیی 
التورزى ٤‏ ء والمعروف أن غيبى هذا كان من أعلام 
الخرافين المصريين فى عصر المماليك ء 
M. Dimand: Handbook of Mukhammadan : jJ |‏ 
Art, (1944) Fig. 143‏ 


شکل ۱|۲ - شال ان هذه القدر وجدت فى الفسطاط ء 


وقوام زخرفتها رسوم باللولين الأزرق والہنى 

(القهوائى) تحت دهان شفاف ء وتوؤلف هذه الرسوم 

مناطق آفقية متباينة العرض وف بعضها رسوم ورات 

وفروع نباتية وف المنطقة السفلية رسوم عثود متصله 

( الارقاع تحوبم سم ) . 

Hobson ; A Guide to the Islamic Pot- ¢ jJi 
tery...p. 65, Fig. 76. 


شكل ١|٣‏ - تالف الرخرفة فى هذه التحفة المبلوكة 


الرابعه من رسوم طيور على مهاد من رسوم الورهات 
امالوفة فى اللخزف المملوكى لحت الدهان وذات 
الصلة الوثيقة برسوم الوريقات على الخزف الابرانى 
المصنوع ف سلطانیاد ٭ ( الارشاع ھر سم ) : 

انظر کی عند حسن ؛ فنون الاسلام ص ۲۴۹۳ 
4 


lt. Koeclılin und G. Migeon : lalanisehê : رJۍڌ‎ | 
Kunstwerka, Tafel 35, 


باللوئين الأزرق والأسود تحت دهان شفاف تضها 
مناطق تشع فى توزيم جيل من دائرة فى قاع الصحن 
وف يعض هذه الناطق رسوم فروع وورقات نباتیه 
صغيرة وف الأخرى هليد كتابة بخط اللسخ ء وهو 
من نوع الخرف المسلوكى الذى يحمل أسماء الخزافين 
المشهورين فى ذلك المصر مثل غببى وغزال والهرمزى 
القطر فحو ر٤۲‏ نم ) ٠‏ 

اظر زکی عمد حسن : فلون الاسلام ص و 

HR. Hobson : Guide to the lelamio Pottery of 
the Near Kast p. ê0 and Fig 75. 

A. U. Pope :; Survey of Persian Art, VY, Pl. 
TT p- 


شكل ١|4‏ - قوام الرخرفة هذه القدر رسوم ورشات 


نباتية وفروع لبائية باللون الأزرق على مهاد أبيض ٠‏ 
وھی ف اسلوبها الفنی مسا نجدہ على کثیر من القطم 


f: 


الحرفية المملوكية اللى تحمل أماء الحرافين والتى 
تنحدث عنھا ق شکل ۸دا 


شکل | - زخارف هذا الاناء مرسومة تحت الدهان 


باللوئين الأزرق والأسود وشهد أسلوب زخرفتقه 
بالملاقة الوثيقة بين المزف الشامى ف القرلين 
الثالك عشر والرابع عشر والخزرف المسرى ذئ النقوشس 
المرسومة تحت الدهان فى القرنين الرابع عشر وبداية 
ا حامس عشر ء ومما مستحق الذدكر أن بعض هذا 
الخزف الأځير عله امضاء خرافین من أصل شامى ٠‏ 
آما ما کان بصع من هذا احرف المعرى ف التعف 
الثائى من القرن اخامس عشر وف القرن السادس ءشر 
فان معظم زځارفه مشتقه من البورسیاین الصینی‌الدى 
عثر ف فار القسطاط على كسات كرة ماه ء 


شكل ۷| - قوام الرخرفة فى هذه القطعة الثمينة رم 


غزال على مهاد من رسوم الفروع النباتية والزهور 
والورشاث المحورة عن الطبيعة ء ( القطر ٣١‏ سم ٠‏ 
ارقم فى سحل مشحف القن اسای بالقاهرة eve‏ ( 
La Ceramiqıue gy prienne de 1'E poque * bi |‏ 
musüulmane, Fl. 115.‏ 


شکل ۱۸ - يفم هذا الشکل صور غان قطم من الأوانی 


الرفية للضرية اف العضر اللملوكى ارم كل متها 
من الوجهين لتظهر الزخرفة على أحدهما وامم الصائم 
على الوجه الآخر ٠‏ فالقطمة الأولى ( رقبها ف سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاعرة ۲4ء٠‏ ) وهى قاع اناء 
صعير على وجهه زځرفه نباتيه من فروع وربقات 
وزهور وعلى ظهره عبارة « عمل غزبل » » وقد 
لوحظ آن القطم الخرفية التى عليها امضاء «غزيل» 
تله فى عجتتها وحجبها وسلوب زخرفتها 
ولمعان فغا ليا القطع اني جاءعليهااسم «غزال » سما رجح 
آنها كلها من مصنع واحد . وقد وجدت ى حفر نات 
المسطاط قطم من آتارهما تالفة فى الفرن مما بشهد 
بآن مصنعهما كان فى القاهرة نفها ٠‏ 

أما القطعة الثالية ( رقعها فى سحل متحف الفن 
الاسلامی بالقاهر ة5 “ervy//‏ ( ڃ فھی أبضا قاع اناء 
صغير على وجهه زخرفة من أغصان وزهور وورشة 
ذات فصوص عديدة وعلى ظهره اسم الصانم وهو 
« دهين » الذى امتار برخرفته النباتية المؤلفة بن 
الزهور الدقيقة والذى آأخذ عن الراف المشهور 
« غيبى » بعض اساليبه الزخرفية مما بحمل على الظن 
بآنه آتنج ف بداية القرن الخامس عشر الميلادى . 
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والقطعة الثالفة تالف من جزءين مكسورين فن 
الاء صعير ( رقمها فى سحل متحف الفن الااسلامى 
بالقاهرة ٥۱۹۳/۹‏ و ٦۳۹/۱‏ ) وعکن جعهسا فنری 
هما بولغان قاعدة الائاء وجزء! من بدله ١ءء‏ وعلى 
وجه هذه القطعة زخرفة قوامها دائرة فى بطن الاناء 
تضم رسم فرغ نہاتی متنشر ومنته ف جواتب ختفه 
اربع وربقات ء ومتفرع من هذه الدائرة أشرطة 
تسير الى قرب حاغة الاناء فتقسم بدنه الى مان مناطق 
بعضها مزبن عربعات صغيرة وبعضها بخطوط منكسرة 
والباقى بفروع نباتيه متصله ودققه » وتختلف فى 
كل منطقة عنها فى المنطقة الأخرى ء واحدى هده 
ناعطق كاملة فى القطعة الى نحن بصسددها إلآن 
وتحلى ها جال الزخرغة واتهانها ء آما حافة الائاء 
فتزينها عصابه من فرع لباتى متصل وحور عن 
الطبيعة » وعلى لهر هذه القطعة عارة « غمل 
الأستاذ المصرى » والمعروف أن هذا الفنان كان من 
اعلام الزافين عصر فى القرن الرابع عشر الميلادى 
وامتاز باستعماله زخرفة المناطق المننشرة من مركز 
مشترك وبرسوم الخطوط المنكسرة الصعيرة الى 
نراعا على بعض التحف اللحاسة اللكفتة فى عصر 
البالك . 

والقطعة الرايعة ( رقنها ف سجل متحف الفن 
الاسلامی ٠۳۰‏ ) ۰ وهی قاع اتاء صعیر على وجه 
زخرفة من ورقة لباتية خروطية الشكل وعلى ظهره 
عبارة : « عسل اين الملك » والمعروف أن هذا ازاف 
اسثاز باناقة رسوم الزهور فى زخارفغه والراجح أنه 
عاش فى مفلنصف القرن اللمامس عشر الملادى ء٠‏ 

والقطعة الامسة ( رقىها فى سحل اللحف 
٠٠۳٤/١‏ ) + وهى قاع اثاء صغير على وجهه زخرفة 
من وريقات لباية ذات خسة فصوص وعلى فلهره 
عبارة : « عمل الهرمزى » + والمعروف أن هذا 
الحزاف الايرانى الأصل ممن تائروا بالخزاف المشهور 
2 غیبی » فنقل عنه زخارف الوربدات ورسم الطاثر 
ذى المنقار الطويل والرماتنين المرسومتين على مهاد من 
السيقان النباتية والورقات . 

والقطعة السادسة ( رقنها فى سحل التحف 
vre /\«‏ ( ۰ ھی قاع اٿاء غر على و ڪهه رسم 
سحب محورة عن الطبيعة تذكر برسوم السحب 
الصينية فى الطرز القنية الايرائية » وعلى ظهره اسم 
« غیبى » أشهر الرافين فى عصر المماليك ء وقد 


امتاز بحودة عجينته ورقة دهانه وابداع اللون الازرق 
العالب على زخارفه فون مهاد يض ۰ وأهم فده 
الزخارف باقات ااإزهور والرمائةه على مهاد من 
السسقان والورشقات والطاثر ذو النقار الطول 
والعرف المرسوم على كل زهرة والوردة اللجية 
الشكل والطيور التى تحلى فيها التنوع واليال 
والسبك » وقد جاء اسم غيبى فى بعض القطع الرفية؛ 
( غیبی التوریزی ۲ و « غیی الشامى » ميا سل 
على الظن باه کان ایرانی الأصل وآنه وأسرته أقام فى 
الشام قبل القدوم الى مصر ء وکیفسا كائت الال 
فقد کان له آتباع وتلاميد کثرون وکان له عدد وافر 
من الأعوان فى مصتعه » وكان الكل بتتسبون اليه 
ونکئيون اسه أو شيرون اليه على منتحاتهم ف 
اسالیب مختلفه ٤‏ حتی لقد بلغ عدد امضاءاته وشاراته 
نحو انين وعشرين وعا ٠‏ 

والقطعة رتم ۷ ڪاو فل اشا متف الع 
الاسلامى ولكننا لم نستطع الوصول الى رقمها فى 
السجل ء وهى قاع اناء صغير على وجهه وسم غصضن 
قرع مله الى اللانبين ورقة ونصف ورقة ٠‏ وى 
الورشتين ونصفى الورتقة قوب تدكر بثقوب 
الوريقات ف الزخارف المصية بسامرا » وحول تلك 
الدائرة زخارف نباتبة من أنصاف مراوح نخيلية ء 
وغلى ظهر القطعة اسي ازاف « غزال » الذى كان 
من آنمة المصورين على الجزف ف نهاية القرن الرابم 
عشر والذى امتاز باستعمال زخرفة رليسية فوامها 
رسوم زهور متعددة الفصوص ء4 وباتتاجه خزفا دا 
زخارف زرقاء على مهاد ايض وآخر ذا زخارف 
زرقاء على مهاد آسود » وف متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة ثلاث قطم تالفة فى الفرن من صناعة هذا 
ازاف عثر عليها فى الفسطاط فاا رس فى أن مصنعه 
کان فى القاهرة لها ٠‏ 

والقطبة رقم ۸ (رقبها فى سحل الاحف (area‏ 
ھی قاع الاء صغير وعلى وجهها باللونين الأررق 
والأاخضر زهرة تكاد تكون مسدسة الزوايا والأضلاع 
وبخرج منها سته فروع لباتية صعيرة بنتهى كل منها 
رمم زهرة ذات ستة شرفات ء وعلى ظهر القطمة 
اسم الصاتع « العحيل » الذى عاش فى منتصف القرن 
الاس عشر وامتاز بالجسع بن الزخارف النبائية 
والهندسية وامصاب قلطا وافرا من التوفيق 
فى استممال الألوان المختلفة ٠‏ 
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اللسر وتحته الى اليمين رسم سيف ٠‏ وفوق هذا 
الشربط شربط ضيق بضم فرعا نباتيا وورقات 
مرسومة بطربقة الفر البارز ء 


شکل ۱۹٩/|‏ - برجح آن هده هده القطعة ترجع الى ‌العصر 
الأول ف اتتاج شرف الأبوالى ٠‏ وقوام اازخرفة فها 
وريقات وئيقة الصلة بالوريقات النباتية التى نعرغها 
فى ارف المضرى ذىالزخارف المحفورة تحت الدهان 
ف الفرن الثالى عشر ء والزخرفه هنا بارزة بواسطة 
امغر فى طقة الطلاء المحطة بها ء وعندما يكسى 'لأناء 
بالدهان يدو المناطق المحفورة ذات لون داكن سنب 
عبقها وتجمع الدهان الزجاجى فيها ٠‏ ( الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامی ٠ ) ٠۸٠٤‏ 


شسکل ۱۹٩‏ ثلاث قلع من الفخار المطلى بالينا من 
عصر المماليك ٠‏ القطعة الأولى من اليمين ( رقنها فى 
سحل متحف امن الا ساڈمی بالقاعرة ٥۹۸/۷‏ ) غلیھا 
رتك قوامه رعسم « بشحة » وهي شارة الجمدار أى 
الذى تولى الباس النلطان أو الأمير ابه ء والقطعة 
الثانية ( رقمها فى سجل المتحف ١/٠۳٠ء‏ ) علها 
شارة قوامها رسم بوت ولعله شارة أحد الموظغين فى 
الطبلخائة » والقطعة الثالثة ( رقمها فى سحل المتحف 
1/۷ ( غلىها رتك فوامه رم لر ء للف 
أن المسلسن رسموا اللسر فى رلوكهم اما برس واحد 
واما برآسین وعلی صدره زخرفة على شكل الكشرى 
ورسموه مبسوط المناحين ورآاسه متحه الى اليمين 
آو الیسار كما رسموه أحیانا انه قف فلاا بظهر من 
جناحبه الا جتاحج واحد ٠‏ 
L. A. Mayer : Saraceniec Heraldry +: Jil‏ 


شكل ٠١‏ - القطعة الأولى من اليمين ( رقمها فى سحل 
المتحف ٥٠۲۹‏ ) عليها رنك فوامه رم سیفنوقد کان 
من شارات آمراء السلاح » والقطعة الثانة ( رقمها 
٠4/٥‏ ) عليها رم سبع ٠‏ والمعروف أن السبع 
کان رتکا للسلطان المیلو کی بیبرس ولکن بيبرس 
لم یکن آول من اتخ السبع رنکا له » فان آقدم مثال 
ورخ من هذا الرفك موجود على ياب حران فى مدينة 
الرها ويرجع الى الملك المظفر شهاب الدين غازى الذى 
حکم الرها من ٠۲١١‏ الى ٠۲۲١‏ م ء والقطمة الثالثه 
( رقمها فى سحل المتحف ٥٦٤۷/١‏ ) عليها راك قوامه 


رمم عصوی امبه الپولوء وام عصا الپولو بالمارسية 


جوكان ٠‏ وكان هذا الرنك للمشرف على هذه اللمبة 
وهو الموکاندار ؛ 
انظر زکی جد حسن : فنون الاسلام ص ۳۲١‏ 
L, A, Mayer : Sarecenie Herıldry,‏ 
شكل ١١‏ - تضم هذه الصورة احدى عشرة مسرجة 
من مصر فى العصور الوسطى تجمع بين كئي من 
الإأشكال المالوفة للمسارج ومن بيلها وا دة على 
هيئة فار وبعضها مکشوف کما آن من نها ما هو 
مصنوع من الزف ذى البريق المعدلى وما صلع من 
الفخار المطلى وما صئع من الخزف ذى الزخارف 
البارزة ٠‏ 


شکل ۰۲ - قوام اازخرفة فى هذه القطم الشسخار به 
رسوم هندسية ورم حیوان وکتابه نصها : 3 من 
اها غاز » » ( القطر من ه الى درا سم ٠‏ الأرقام فى 
سحل متحت كلية الآداب تحامعة القاهرة ۷٣۷‏ و۹٣۷‏ 


e ( regvtTs 
۳۴۷ انظر زکی مید حسن : فنون الاسلام ص‎ 
3 


P. ÛOlmer : Lea filtres de gargoulettes ( Cata- 
logue Général dı Munéc Arabe du Caire) 
شبكل ۳ء - قوام الزخرفة هنا شبكة من المعينات‎ 
الصعْيرة المفتوحة وفوقها امم الصائع ف عبارة مرجزة:‎ 
٠ » عمل غابد‎ 
تالف الزخرفة ف هذا الشباك البمدم‎ «١ شكل ۽‎ 
۰ من رمم طاووس اشر ذيله ء ) القطر ٥را عم‎ 
ء)۸٥۷٣ الرقم فى سجل متحف الفن‌الاسلامى بالقاهرة‎ 


شكل م ٠‏ - قوام الزخرفة هنا دائرة مقسمة الى آفسام 
شبه مثلئة وحولها شربط مقم الى مناطق شبه 
مستطلة ۰ 

لكل ٣٠"‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة ورسم طائر فى 
ساحة الائاء باللون الأزرق ء على مهاد من الفروع 
النباتية والورقات الدقيقه دات البريق الممسدلى 
الذهبى اللونءوفق حافة الأثاء كتابة بالروف القوطة 
r‏ المسحخة اتی دا ىتى ھا »!1 ا۷ وقی 
الصلاة الستيدة من انحل لوقا ف الآبه ۲۸ من 
الامحاح الأول ( غدخل الها س أى الى المذراء ‏ 
سلام لك آبتها المنعم عليها » ارب ممك » مباركة أنت 
ف النساء ) ٠‏ 
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انظر از کی محمد حن : فنون الاسلام ص ۳۲۲ » 
ro‏ 
A. Abel : Gnibî eb les grandes falenciers‏ 
dry piensa d'epoque mamlouke; Aly Bey Bahgat‏ 
et F.Massoul : la céramiqüûe musulmane de‏ 
L'Egy pte,‏ 
شکل ۱۸٩۹‏ تحار فة الكاس تدرة شكلها سن 
الأوائى الفخاربة المبلوكية ألتى وصلت اليناء وئلاحظ 
فی زخرفتها شربطين من المدائل فق أغلاها واسفلها 
ينها كريط فيها كابة بع لتخ المنلوكن ودالرة 
فيها رك « البقحة » ء 
شکل ۱۹ تالف الزخرفه هنا فن دارة ف وسطظ 
الائاء تضم رتك « البقجة » وشريط عربض حول 
جانبښه بے کثابه دعائیه بخط الخ المحلو كى ۰ 
( الارشاع ۰ بم والقطر ٥ر٥۲۴‏ سم ۰ الرقی فی سجل 
متحف الف الاسلامی بالقاهر 3 ۹۸۲| ( 
شكل ١۹١‏ - قوام الزخرفة فى هذا الاناء المطلى بالمينا 
الصغراء شربطان من الكتابة احدهبا ق الداخل 
والاخر J‏ ا حارج . وف الشر بطين دواار تفم کل منھا 
رسم رنك مبلوكى باللوتين الأ حمر والفهوائى الداكنين 
أما الكتابة فباسم ملوك من مماليك السلطان الماك 
التاصر محمد الوق سنة ۷٤١‏ هه ( ٠۳١١‏ م )٠ء(‏ القطر 
مم والارشاع ۸ ممه الرقم فى سحل مشحاف 
الف الاسلامی بالقاهرة ٠۹٤٥‏ ) ء 
شکل ۱٩۹۲‏ قوام اازځرفه هنا فى قلب الاثاء وسطحه 
ا حار چیشربط عرىض فم كتابة بخط النسخ الممل و كىء 
رف حافة الاتاء شر ط يضم فرعا وورقات ناته » 
) الارتفاع JY‏ ۳ والقطر اا ارقم ف 
سجل مشحف الف الأسلامى بالقاهرة ٠۹۸۱‏ ) » 
شکل ٢۹‏ ذکرنا سھوا آن هذا الاناء فى متحف الفن 
الاسلایى والصحيح اله ف الح البربطانى هة وشو 
من الفخار الأخر الداكن وعليه 5 بطائة ۾ ناء 
محزوز فيها رسوم بالألوان الأ حر والأخضر والقهوائى 
تحت طلاء من المينا الربدية اللون ٠‏ وتتألف الزخرفة 
2 مناطق م فن القاع الى جوانب ال ٿاء وتضم 
كتابات بخط النسخ الملوكىورسوما ارنك «اليقحةع 
والراجح آنها ترجع الى القرن الرابع عشر ٠‏ ( الفطر 
قر ٣‏ م ( ٠‏ 
أ فشر : 27,37 R. Hobson : op, til, pp:‏ 


£ 


شکل £ ۹٩‏ - دكرنا سرا أن هذا الاناء فى الخحف 
البربطانى والصحيح أنه من مجموعة كلكيان ء وتتالفى 
الزخرفة هنا من شربط عربض ف جالب الائاء به 
كتابة دعائية بخط النسخ المنلوكى ء وف قاع الاناء 
دم سمكة ء والمهروف أل رسوم السبماث من 
الموضوعات الزخرفية التى استعملت كثرا ف الفخار 
المطلى باينا فى عصر المماليك ٠‏ ( القطر ٣١‏ سم ) ٠‏ 


شكل ه۹ - قوام الزخرفة مناطق شبه مثلثة الشكل 
تشع من باطن الائاء وبضم بعضها رسوم فروع لباه 
وأوراق ويضم بعضها الآخر رسوما هندسية أو كتابات 


بخط التسخ المملوكى : 


شکل ۱۹٩‏ من المعروف آن شرف الابوائى من أعلام 
اخزافين الذين وصلت الينا اسماؤهم على الخرف 
والفخار من عصر المماليك فى مصر ٠‏ وهو بنتسب الى 
بلدة ابوان من أعمال مصر الوسطى والراجح أن 
اتناجه کان فى النصف الأول من القرن الرابع عشر ٠‏ 
ويېدو آله کان بعل ف البدانة فى پلدة ابوان وكان 
بزخرف معظم انناجه فى ذلك الوقت من الداخل فقط 
مع كتابة اسمه عليها بعبارة « عمل شرف بأبوان » 
على النحو الذى نراه ف القطعة التى نحن بصددها 
الآنآما سطح الاناء الحارجى فان شرك بلا زخرفةء 
وللاحظ أن أسلوب الرسم فى الوريقات النباتية 
المستعملة قى زخرفة قاع هذه القطعة مقتبس هن رم 
بعض الورقات ف زخارف الخزق المصرى المحفور 
تحت الدهان ف القرن الثائى عشر ٠‏ ( الرقم فى سجل 
متحف القن الاأسلامى بالقاهرة (eter /\é‏ : 
انظر محمد مصطلفى : شرف الابواتى صاتع الفخار 
المطلى ف الفرن الثامن الهجرى ( فى كاب موقر الآثار 
فى البااد العمرية » المنعقد ف دمشق ؛ صف ۸4٤۷‏ ) 
س ٣۹۹‏ — ۱۹41 


شکل ۹۷ لبت هذه القطمة فى متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة كما جاء سهوا فى الشرح المشترك 
للاشکال ۱۹۹و۱۹۷ و۱۹۸ + واعا الصحح آنا ف 
جموعه كامل عثمان غالب بالفاهرة وأن القطعتين 
المرسومتین فی شکلی ۹۹٠و۹۸٠‏ هما المحفوظتان فى 
متحف القاهرة ء والقطعة التى نحن بصددها الآ 
قوام زخرفتها بالمينا البارزة عن سطح الطلاء شربط 
يضم عبارة دعالية بخط النسخ المملوكى يتخللها رنك 
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اللسر وتحته الى اليمين رسم سيف ٠‏ وفوق هذا 
الشربط شربط ضيق بضم فرعا نباتيا ووريقشات 
مرسومة بطررقة افر البارز ء 


شکل ۱۹/٩‏ س برجح أن هده هذه القطعة ارجم م الىالععر 
الأول فى اتناج شرف الابوانى ٠‏ وقوام غ 
وربقات وثيقة الصلة بالورقات النباتية التى نعرفها 
ف احرف المصرى ذىالزخارف المحفورة تحت الدهان 
ف القرن الثانى عشر ء والزرخرفة هنا بارزة بواسطة 
احفر فى طقة الطلاء المحبطة بها » وعتدما كسى الأناء 
بالدهان تبدو المناطق المحفورة ذات لون داكن سيب 
عمقها وقجمع الدهان الزجاجى فيها ٠‏ ( ارقم فى 
سحل محف القن الاسلامى غ فر ( . 


شکل ۹۹٩‏ - ثلاث قطع من المخار المطلى بالمينا من 
عصر المماليك ء القطعة الأولى من اليمين ( رقبها ف 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة oe\eA/v‏ ) عليِها 
رك قوامه رس 2 بقجة » وهی شارة الجمدار أى 
الدى تولى الاس السلطان أو الأمبر ثبابه ء وااقطمة 
الثانية ( رقمها فى سمجل المتحف ۳۹/۱٠ء‏ ) علبها 
شارة فوامها رسم بوق ولعله شارة أحد الموفغين فى 
الطبلخائة ٠‏ والقطمة الثالثة ( رقمها فى سحل المتحنى 
1/۷ ) غليها رثك قوامه رم سر ء والمعروف 
أن المسلمين رسموا النسر ف رنوكهم اما برأس واحد 
واما برآسين وعلى صدره زخرفة على شكل الكثرى 
ورسموه مبوط الجلاحين ورآأسه متجه الى اليمين 
او الیضار کا رزه عياف کا زق ناا ھل فن 
جناحه اله جناحج واحد ء 


اظ : 


ÛL, A. Mayer : Saracenic Heraldry 


شكل ٠١»‏ - القطعة الأولى من اليمين ( رقها فى سجل 
المتحف ٥٠۲۹‏ ) علیها رنت قوامه رسم سغین‌وقد کان 
من شارات امراء السلاح ٠‏ والقطعة الثائية ( رقمها 
6 ) علها وسم سبع ر * والمعروف أن السبع 
کان رنکا لللطان الوگ بپبرس ولکن پبرس 
لم بكن أول من اتخذ السبع رتکا له » فان أقدم مثال 
مۇرخ من هذا الرنك موجود على باب حران ف مدينة 
الرها ويبرجم الى الملك المظغر شهاب الدين غازى الذى 
حا الرها من ٠١١١‏ الى ٠۲۲١‏ م ء والقطعة الثالثة 
( رقمها فى سحل المتحف ٥٦٤۷/١‏ ) علبها رنك قوامه 
رسم عصوى لعبة الپولوءواسم عصا الپولو بالفارسية 


mw wo! yU AK 
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جوكان ٠‏ وكان هذا الرنك للمشرف على هذه اللعة 

وضو المحوکاندار ۰ 
انظر ژکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۳٣٦‏ 

L, A. Mayer : Sarecenic Heraldry. 

مكل فى ل السورة اماق افغرة مسرجة 
من مصر قى العصور الوسطى لجمع بين كثير من 
الأشكال الألوفة للسارج ومن بينها واحدة على 
هيئة فار وبعضها مکشوف کا آن من پينها ما هو 
مصنو ع من الحزف ذى البربق المعذفى وما صنع من 
الفخار المطلى وما س من الخزف ذی الزخارف 


البارزة ء 

مکل ٢ء۷‏ قرام a E i E‏ الفخار ية 
رسوم هندسة ورسم حيوان وكتابة نصها : « من 
اھا فاز » ٠‏ ( القطر من ہ الى رہ سم ٠‏ الأرقام ف 
سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ۷٣۷‏ ووب 


» ( ogg 
٣٣۷ انظر ز کی غیمد حن : فون الاسلام ص‎ 
4 


P. Olmer : Lea filtres de gargoulettes ( Uata- 
logue Général dı Muséc Arıbe du Caire) 
ا ی تا اعات‎ 0 
* le 
تتالف الزخرفة فى هذا الشباك البدع‎ - ٠ شكل ع‎ 
من رم طاووس اشر دىله . ) القطر قرا م‎ 
.)۸٠۷٠ الرقم فى سجل مشحف الفن‌الاسلامى بالقاهرة‎ 
e O ا ا‎ 
# مىتطلة‎ 


شكل ٠‏ س قوام الرخرفة ق هذه التحفة رمم طالر فى 
ساحة الاناء باللون الأزرق ٠‏ على مهاد من الفروع 
النبانية والوريقات الدقيقة ذات البريق الممدنى 
الذهبى اللونء وق حافة الاثاء كتابة با روف القوطة 
للصلاة المسحة اتی تدا بکاستی ھا۱۸۲ غك وهی 
الملاة |١‏ لمتمدة من الحيل لوقا ف اله ۸ هن 
الاصحاح الأول ( فدخل الها س أ الى المذراء - 
سلام لك آبتها المنعم عليها ء الرب معك » مباركة أنت 
ف النساء ) ٠‏ 
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الظر کی عند حسن : فون الاسلام ص ٣۳٢‏ _ 
gy TY‏ 

E.Kiühnel : Daten wur Geschichte der spauı- 
iachmaurischen Kernmik (in Jahrbuch der asia 
tischen Kunst, Il, 1923) ; A. Wilson Frotlhing- 
ham: The Lustreware of Spain, 

Koechlin and Migeon +: op. cit., Fl. L1. djl sy 
شسکل ۲۰ > فوام الزخرفة فى هذه التحفة رسم سفيلة‎ 
شراعبه وتحتها رسوم اساك ترمز الى البحر الذى‎ 

خر السفينه عبابه ٠‏ 

Kiühnêl : Maurische Kanat, S8. 30 F., !jظ'‎ 

Taf, 133. 


کان يصاع لى پارا ( بطرة ۴) من اعمال باشيية 
ومتاز برخارفه المنقوشة باللون الأخضر او البنى 
(القهرالى) أو البنفسحی على مهاد آبيض ٤‏ أما زخارقه 
لها ررم آدسة نادرة ولک ممظمها رسیم لور 
وقوام الزخرفة هنا رسم حيوان وخلفه رسم شجرة . 

M. Gonzales Marti: Ceramica del Levante Î 
aspanol, siglos medievales,loza ( Barcelona 1944) 
تالف الزخرفة ق هذا الاناء من متاق‎ - ۰١۹ شکل‎ 
نباتیه وورهات ورسوما من الرقش العربی بالبربق‎ 
»۽‎ ٣٣۳ انظر ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص‎ 

۲٦٤ شکل‎ 

F. Sarre : Die Spaniseh-Maurischen Liister- 
fayencen des Mittalalters und ihre Herstellang 
in Mala (în Jahrbnch d. Bgl prsuasisck 
Kuastramml., vol. 24 (1903); M. Gomes — 
Marêno : La loza dorada primitiva de 
(in Al-Andalus, Y, 1940, 383-398); Gliick u. 
Diez : Die Kiunst des [slam, S8. 438; Meiaterwerke 
Huhammedanischêr Kunst, Bd.ll, Taf. 117 ; 
Kiihnel : Mauriache Kunst, Taf. 136. 
شکل — قوام اإرخرفه هتا رم طائر وسمکه‎ 

وس ورات نباتية . 
انظر ز کی محمد حسن : فلون الاسلام شکل ٣٦۷‏ 

رlڙڌَ:‏ 180-131 Kiihnel : Mauriache Kunat, Taf.‏ 
شکل ۱ ۲١‏ کد القدر مثال طب من القدور المصنوغة 
من الخزف ذى البريق المعدئى فى مديه ملقة فى القرن 
الرابع عشر والتى ثعرف بام قدور الحمراء ء وفخار 


۸ 


هذه القدور عل الى المغرة وعليه طلاء أبيض 
ر کرش زره ورخ مدان فهین لفون 5 وقراء 
الزخرفة كتابات زخرفية بالخط الكوق وفروع لباتية 
وورشات . ) الارشاع نحور (Te‏ سم ( َة 
انظر ز کی خمد حسن : فنون الاسلام ص ۳۳۳ 
R. Ettingthausen : Notes on the Lustreware‏ 
of Spain (in Are Orientals, vol. I, 1934) p-‏ 
Glick u. Dies : op. cik, $,‏ ; 154-156 ,145-148 
Külbhnel : Îslamiséehe Kletnkunst, B. 114,‏ ; 430 
Abb. 78.‏ ,113 


شکل ۱۲ - الراجح آن هذه الآنبة مما کان بستعمل فى 
حفظ الأدوبة فى المدامات ء والملاحظ أنها تحمم 
معظم الزخارف التى آقبل عليها الخرافون فى مليشة 
ف تهاية القرن الرابع عر وف القرن الحامس عفر ء 
ومن بينها الأشرملة الأفقبة المرينة بالخطوط الخقاربة 
الزرقاء والذهسة على الثوالى ١ء‏ ومن بيئها الفروع 
التبائية من ارقش العربى ( الارابسك ) والرسوم 
التى تلد الخروف المربية واارسوم المحورة عن 
الكتابه العربية » ومن يينها وريقات العنب والفروع 
التباتية ذات الورقات الصضرة » والتاطق المسهية 
آى المزخرفة بالخطوط المتقاربة مولا وعرضاء (ارتفاع 
ال نبة . القدر اليمنى الوسطى ۳۰ سم ٤‏ 
السرى پا م( ۰ 

انظر زکی محمد حسن : فنون الاسلام س ct‏ 

Te شکل‎ 
Dimand : op. cit. pp. 226-229, Fig 150; روزت‎ 


Kiibnel ; Ialamisehe Kleinkunat, S. 117, Abb. 
79-80. Orient Musulman, La Cérımique, Pl, 49, 


No, B60; Koechlin and Migeon: op. eit. PLLLL. 
تالف الزخرفة هنا من رتك من رلوك‎ - ۳١۴ شكل‎ 
الأسرات المسسحة 1 وط الاناء وحوله رسوم‎ 
الورهات الصغرة باللون الأزرق عاى مهاد من‎ 
البريق المعدنى الذهبى وف حاغة الائاء كتاية باحروف‎ 
٢۷م القوطة للصلاة المحة التي تدا بكلستى ء‎ 
Maria. 
Glilek u. Dies : op. cit., S8. 439; Dimand:أjlر‎ 
op. cit. pp. 228-229 Fig. 153; Orient Musul- 
man, Lu Céramique, PL. 44, No. 273, 


شکل ] ۲١‏ - برجم هذا المحن الى نحو سنه ٠٤۴١١‏ > 
وقوام زخرفته رسم تخطلیطی لاسد زاحف غوق مهاد 
من اازهور الصغيرة والفروع اللنباتيه ٠‏ وف حافة 
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الائاء كنابة با مروف القوءلية للصلاة المسيحية النى 
قدا Avê Maria Jl‏ 
وأ : Koechlin and Migeon : op. cit, Pl. L1‏ 

شكل ٠۵‏ - قوام الزخرفة رسم رئك من رلوك 
الأسرات الحة فى قاع الاثاء وحوله روم 
وريدات باللون الأزرق على مهاد من البريق المعدلى 
النحبى اللون ٠‏ 

ائظر زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۴۳۴ — 

۲۹۸ شکل‎ ٤ ۳۳۹ 
(rliek u. Diez ;j op. cik., §. 430; : راۋن‎ 
Dimand: op. oit., pp. 238-339, Fig. 153; Orient 
Musulman, La Céramique, Pl. 44, No. 273. 

شكل ٠١‏ - تتالف زخرفة هذا الائاء ذي البربق 
الممدنى الدهبى اللون من رسوم وريدات ددردع 
وورقاث نباثية وغار باللون الأزرق وقد روعى لى 
تاليف الزخرفة مدا التناوب والتبادل بحيث تتوالى 
رسم الوريدة ذات الستة الفصوص لم الفرع الثباتى 
الذى تد مله الور شات والشمار ٠‏ 

شكل ١۷‏ قوام اأزخرفة هنا رسم طائر صغير فى 
وسط الائاء وحوله شربط مجدول بض عاٹی دوائر 
فى كل مها رسم وريدة أو ورقة نباتية وحول هدا 
الشربط شربط آخر شم خس عشرة دائرة فيها 
ورندة أو ورقة نباتة تشه ما فى الشربط الأول ٠‏ 
آما الأحراء الواقعة بين الدوائر فتشغلها أجراء من 
رسم الوربدة أو الورقة التياتية ٠‏ 

شكل ١/۸‏ - تالف الزخرفة هنا من سبع مناطق تشم 
من دائرة فى وسط الاناء الى جوانه وتضے كل منها 
ورقة لبائية خات خسة غسوصن ها ساق اي 
تھی بالتواء فى أعلاه شه غلامة الا هام ٠‏ 
آما المهاد بن هذه المناطق فتغطه هط باللون الأزرق ء٠‏ 

شکل ۱۹ - قوام الزخرفة هنا رسم معماری ببدو کأنه 
واجهه بناء وتحيط به مناطق لوزبة الشكل بها رسوم 
ورقات باقة جلها متاق آخرئ مسشطلة وسلاة 
بخطوط متقاربه ء أما الماد فتعطيه فروع نباتية 
وورقات صعيرة ٠‏ 

شکل ۲۲۰ وشکل ۲١‏ - بلاحظ فی هاتین القشنتین 
من ارف الأسض والأزرق أن الأبرانين أصابوا 
قسطا كيا من النجاح ف تقليد البورساين الصينى 
بهذا التوع من الحزف الذى أتجوه بين القرئين 


اغامشس شر والسابع مڪ + و گان نحاحیم شاساڈ 
العحينة الخزفية وأشكال الأوالى وروح الزخارف ٠‏ 
وحسبنا أن نرى هذا النجاح فى تقليد اللاساليب 
الصينية فى رم الأشسجار والحيوائين على القيتين 
اللثين نحن بصدد الكلام عليها ء 

الطر زكى محمد حسن : الفنون الابرانية (ط ۴ ) 
ص ۲۳۹۸ ۲٤‏ وشکل ١ ۷ ۲١۹‏ المي 
وفنون الاسلام : اللوحات ؟ ¿ ٤ ٠‏ فلون الاس لام 
ص ٤ ٣٥١‏ شکل Survey, vol, ¥, Pl.TS8S B; \Ae‏ 


شکل ۲٣‏ - تالف زخرفة هذا الاناء من رم طائر فى 
اسلوب متاثر بالفن الصينى وسن رسوم لباتية دتيقةء 
وهو مثال طبب من تقليد الخرافين الابراليين للبورسيلين 
الصينى بن القرفين اللامسس عدر والمامن عشر . 
( القطر ۳م سم ) : 
شکل ۸ ؛ فلون الاسلام ص ۳۶۰١‏ » شکل ۲۳١‏ 
Dimand + Handbook, (1944) pp. 207-208,‏ 
Fir, 136; Survey, vol. V, Pl, 783 B.‏ 
ف القاغ » وف جاتب الاناء رسوم زهور واخری قشل 
سعف النخل حورا عن الطبيعة ٠‏ ( القطر ۷ر۲٣‏ مم 
والارتقفاع ۱١‏ عم ٠‏ الرقيم فی سجل متحنف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠٠٣۲۹١‏ ) ء 
شکل ۽ ۲ - قوام الزخرفة هنا دائرة وسطى من رسوم 
الرقشس العربى (الأرابسك) فيها كثابة وتاريخ شيران 
الى أن التحفة من « عل عبد الواحد سنة ۹ه ت 
وحول هذه الدائرة اتنا عشرة دالرة تضم رسوم 
البروج ٠‏ ( القطر (pt‏ 
أظر : E. Kîhnel, in Jahriueh fur asia,‏ 
Kunst, S. 43‏ 
شکل ۲۵ - زخارف البدن فى هذا الائاء صينية الطراز 
کا أن الاناء تفه تلد ناجم البورسلين المبنى ٠‏ 
وحول الرقبة زخارف هندسية وأخرى من رسم فلوس 
) سنة پء اهف ( 
انظر زكى محمد حن : الصين وفنون الاسلام 


شکله 


شکل ۲٢‏ س تالف زخرفة هذا الصسحن من رسوم 
زرقاء تحت الدهان تمثل غرالا وأسدا وطائرین تحت 


۲۹ 
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مجموعة من الأشحار والزهور والأعشاب ٠‏ وعلى 
حافة الاناء رسوم شجيراٽ وورهشات لباتية وحيتين ٠‏ 
وف ظهر قاع اللائاء ايد لعلامة من غلامات الخرف 
سحل متحف کله الاداب تحامعة القاهرة ٠۳١‏ ( . 
الطراز فى حافة الاناء كما أن رسم الميوان والمهاد الذى 
شوم فوقه من رسوم النبات والزهور ف قاعه 
ئم رسوم اازهور والورقات ف سائر آجزائه »۽ کل 
دلت سدو ستتافر ا ناارسوم المنه ایشا َ 

انظر ز کی محمد حسن فنون الاسلام ص j es‏ 


شکل ۳۲۹ 
شکل ۲۲/۸ - تتالف اازخرفة من شکل شه نجمی 


وتتوسطه دائرة فبها رسوم أعشاب وزهور وغار 
بالبربق المعدئى الأصفر والفهوائى (١‏ القطر راا مم 
والارتقاع بار سمه الرقم ف سحل متخهه القن 
الاسلامى بالقاهرة ۱۹١٤۸‏ ) ء 
وازن 
Kocehlin : L' Art de 'lalam, La Cérumnique‏ . 
Figs. 58-60 B. et 63 ; Survey : vol Y, Pla.‏ 
Dimund : Handbook (194) pp.‏ ,195-798 
Fig. 137:; Koechlin and Migeon :‏ ,204-209 
lalamische Künatwerke, Pl. XXXYIII; Ofient‏ 
Musulman: La Céramique, Pl. 33.‏ 
سكل ۲۹ - قوام الزخرفة هنا رسوم شجيرات وزهور 
وآعشاب بالبريق المعدئى التهوالى اللون على مهاد 
أبيض ٠‏ ( الارتفاع ۳ر١٠‏ سم ء الرقم فى سحل متحف 
القن الأسلامى بالقامرة ٠٠٠١‏ )ء 
وازن المراجع للشكل السابق والظر 
R.L. Hobson : A Guide to the [alamie‏ 
Partery of the Near Kast, Figs, 78-80‏ 
شکل ۰ س زخارف هذا الائاء بالبريق المعدئى 
القهوالى اللون والذى عثاز بلمعانه الشديد أما المهاد 
فأ بیضء و تالف الزخارف من رسوم طيور وشحیرات 
اوزشور ) الفطر اا ل والار تفاع قار ۸ ۳ ج ارقم 
ف سحل محف الفن الاسلامی بالقاهرة ۱٣١٤۷‏ ) » 
وازن المراجم فى الشكلين الساشين ء 
A.U. Pope: Survey, Y, Pl. 795-798‏ 


شكل ١‏ - تالف الزخرفة فى هذه البلاطة من رعسم 
سيدة تحمل جرة ٠‏ واللون الأصغر المستعمل بين 


{٠ 


الوان آخرى فى هذه ااتحفة من خصائص القاشاتى ف 
العصر المصغوى حين وفق الزافون الابرائيون الى 
الاهتداء الى طرقة تعنيهم عن الفسيفساء الرفية 
وما تتطلبه صناعتها من وقت وتفقات » تلك هى طرقة 
« هشت رنکى » آى الألوان السبعه وقد استطاعوا 
بواسطتها جم سبعة ألوان أو أكثر فى كل لوحة مربعة 
مساحتها نحو قدم مربم ء 


شکل ۲۳۳۷ ذکرنا سھوا آل هذه البلاطات ف متحف 
التروبولتان والصحح انها ف متحف فكتورها 
والبرت ه٠‏ تعد هذه البلاطات من مفاخر الصناعة 
الحزفية فى عصر الشاه عباس بابران وكثيرا ما كائت 
تستخدم جنبا الى جنب مع الفسيقساء الحزفية فى 
زخرفة الممالر الكبيرة كما هى الال فى جامع 
صفى الدين بأردبيل ء والملاحظ أن معظم الرسوم 
الآدمية فى زخرفة مشل هه البلاطات وثيقة السلة 
بالتصاوير التى نعرفها فى المدربة العغرة الثائية على 
بد رضا عباسى وتلاميذه ٠‏ وقوام الزخرفة ف البلاطات 
التى نحن بصددها مشهد فى حدشة يضم رسوم رجال 
ولساء على مهاد من رسوم الأشجار والزهور الدققةء 
اما زخرفة الاطار فسن فروع لىائىة متصلة » واللوان 
الساتدة هى الأزرق والأصفر والأيض ٠‏ 
أنطر : ;100 R. Hoban : op dk p‏ 
وراز ٿ:-209 pضp‏ ,19447( Dimand : Handbook‏ 


10, Fig. 138; Orient Musulman, La Cérnmique, 
Pl. 34 


شکل ۲ - قوام الزخرغة ف هذا الزء من الاناء ذى 
البرسشق المعدنى رسوم شحرات وزهور وورهات 
نماتبة سوداء علی‌مهاد آزرق وفوقها شر بط ذو حبیباٹ 
( القطر ٠١‏ سم والارشاع ۰ سم ۰ رقم البحل فى 
متحف كلنة الآداب بحامعة القاهرة ٣٣۷ا‏ ) . 


شكل ٤‏ - قوام الزخرفة هنا رسوم لباتاٽ وزعھور 
منقوثة بالأ حمر والازرق والأصغر والأاخضر تحت 
دهان شفاف وبه تشقق ٠‏ ( القطر ۲۰ سم الرقم فى 
سحل محف كلنة الآداب بحامعة القاهرة ۱۷۸٩‏ ) ء٭ 
انظر ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۳۰۹ — 
اد 

A. Lana : The So-called “Kubachi" Wurets of 
Persia (in The Burlingoton Magazine, vol, 
XXV (1930), p. 156-182), 


Survey : vol, VY, Pla. 786-794. : ووانن‎ 
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شكل ۴٣۵‏ قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم بدو 


۳ر سم ) ۰ 
الظر زک مد حسن ؛ الصيلى وقول الاسلام 
شکل ٦‏ 


lH. Hobson : op; cit. p TA; AU. Pope :‏ 
Survey of Persil Art, Il, p. 102#, Pl. TBF A.‏ 
شكل ۳ - قوام الزخرفة فى هذه الثعفة رمم فصفى 
ارجل فى قاع الاناء وتحيط به رسوم فروع نبائية 
وزهور » وهى ذات ألوان متعددة ومرسومة تحث 
لاه شاف ء ويسود هذه الألوان الأبيض والأزرق 
واللأصفر والأاخضر والقهوائى والأسود والرتقالى ٠‏ 
ای ,۳ی )ا 
طر A.U. Pope + Survey of Persian Art, ı‏ 
Y. Pl. 790 b; Dimand : Handbook (1944) pp‏ 
Fig. 189,‏ ,211-219 
شكل ۴ س تتاف الرخرفة المتعددة الألوان فى هذه 
التحفة سن رسوم طائرين تحت شحرة وشوق مهاد من 
الزهور والأعشضاب ء٠‏ وعلى حافة الأتاء شربط من 
فروع نہاتیه تخرج منها الورقات والزهور والشمار . 
( القطر ٣١‏ م( . 
ار :+ -211 Dimand : Handbook (1944), pp.‏ 
Fig. 189.‏ ,313 
شکل ۲۳۸ وشکل ٩‏ - بجح هذان الصحنان بین 
معظم رسوم الزهور الطبيعية التى امتاز بها خزف 
آسيا المغرى ولا سيما الورد وزهر السنبل 
والسوسن العم والقر تمل والسوسن البرى والخرامى 
وذلك باللون الأزرق والأخضر والأسود والأحر 
والطماطبس ء كما ثلأحظ ف حافة الانائن اللخطوط 
الصعيرة التى تلتوى غثشبه شكل القواقع » ( القطر 
فی کل من الصحنین ۲۹ سے ء الرقم فى سجل متحف 
امن الاسلامى بالقاهرة ٣٦۷‏ و ٣۷ء۷‏ ) ء 
شكل ١‏ - هذا الصحن من الزف التركى النادر 
الذى تريله رسوم حيواتاتءواللاحظ آنها هنا حورة 
عن الطبيعه ء وس الميوائات فى هته التحغة رسم 
شجرة + وف المافة رسوم الللزونات الصغيرة المالوفة 
فی الخزف الشائی ء 
انظر ووازن : ز کی محمد حسن ‏ فئون الاسلام 
ص ۴۳۷ ٣٤4‏ ¢ آشکال ۴۹۹ س ورب 
Dimand : Handbook (1944), pp. 219, Figs.‏ 
Gllek u Dies : Die Kunst des‏ ,319-249 
alum, Taf. XXVII, Š, 4326-428 û; Orient‏ 


mw wo! MUM jk 


Musulman, La Céramique, Pla, 35 < 43; 

khachlin & WHizeon t lslamisechê KK iiatwrerlrt: 

Pls. XXXIXXLY; Hobson : A Guide to the 

lslauii¢ Pottery of ‘the Near Hast, pp. 8-93, 

Fiza, JZ-1Ll; Victoria and Albert Maseuın : 
A Pita Book of Turkish Pottery, 


شکل ١‏ - تاز هذا الصحن بالابداع ف تالف 
زخارفه التی روغی قها مدا التراصف واشان 
الشوزنع ء وقوام هده الزخارف شکل نح ف 
الوسط تخرج منه ثلاث مناطق بيضية الشكل تاركة 
الرقش المربى أو الثوريق ( الأرايسك ) ورسوم 
الزعهور الدقيقة ء وة رسوم وريقات وزهور وغردخ 
لباتة أخرى فى شريط ف حافة الاناء . 
انظر مراجع شکل ۲۲۰ 
سكل ۲ - فى هذه الشحفة مجموعة جيلة من رسوم 
الورقاث واازغور والعشب الطبيعى فضلا عن رسوم 
آخرى تشبه رسوم السحب الصينية ٠‏ 
انظر : مراجم شکل f+‏ 
شکل ٣٣ع‏ - تالف زخرفه هذا الاناء من رسم ابرق 
على رقبته وبدنه رسوم نباتية حورة عن الطبيعه 
وبدو ف آدالها التراصف والتقابل » وحول الارق 
رسوم أوراق وزھور م رسوم حازونات صغيرة فی 
حافة الاثاء على النحو المعروف فى هذا الثوع من 
احرف التركى المصنوع ف زىق ء(القطرە ر ۳۲ م)ء 
انظر : مراجم شکل ۲4٣۰‏ 
شكل € ٤‏ تالف الزخرفة فى هذه التحفة من رسوم 
عناقید علب وورهات وفروع باتیه باللو نین الأزرق 
والأخضر على مهاد آبیض ء وهی من الطراز الث ر کی 
المشمانی وترجح نبتها الى دمشقء( القطر ٠١‏ سم . 
الرقم فى سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة 
"10 ( * 
انظر : مراجم شکل Tie‏ 
شکل ۾ ۽ لهذا الائاء ثلاث آذان تحدد ثلاث مناطق 
a a E‏ 
كبيرة كما تنوسطها زهرة مفتحة الأوراتق وذات ألوانل 
لاممة من أزرق وأبيض واخضر فضلا عن اللون 
الأخر والطماطمى الذي امار به خرف أزئيق . 
( الارتفاع إ۳ سم والقطر ٠١‏ سم » الرقم فى مسجل 
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شکل ع ۳ - تتالف زخرفه هده النحفه من رسوم تحت 
الدخان غلى هيئة فلوس السك ( قشرته ) فى مناطق 
بيضية الشكل ٠‏ والوان الزخرغة الأخضر والازرق 
والأجر على مهاد أبيش غير اصع » ( التطر ٠۲‏ سم 
والارتفاع ٠١‏ سم « الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
تحامعة القاهرة يإ ( . 
انظر : مراجم شکل ۲٤١‏ 


شكل ٤۷‏ ۳ - قوام اازخرفة فى هذا الصحن رسوم تحت 
الدهان عثل عض الزهور وعلى حافة الائاء زخرفه 
تتالفه سن خطوبط تلثوى فتشبه شكل القواقعم ٠‏ 
وألوان الزخرفة الأحمر والأخضر والأزرق على آرض 
بيضاء غير ناصعة ٠‏ ( القطر ٠١‏ سم * الرقم فى سجل 
متحف كلة الآداب بحامعة القاهرة 44 ( 
انظ : مراجم شکل ۲٤۰‏ 


سكل £۸ ۳ - يضم هذا الاناء زخرفة روعىفيها التراصف 
والتقابل ففى وسطه زهرة مفتحة الأوراق ٠‏ سيط 
بها رم لباتى حور عن الطعه شم ساحه اللااء 
أرنعة مناطق كل اتان منهما متشابهان فى الكل 
راقم غه الناملق آریع وريقات اة ء وف حافة 
بن الررقات وارسور السجورة جى 
الطبيعة ء زالزرية بالألوان الأحمر والأخضر 3 
فوق عهاد أبيض غير اصع + على النحو المألوف فى 
هذا الر ف الملصنوع فى أزليق اسيا الصعرى والدى 
شب خط الى رودس فى أسواق المادات وس هراد 
الآثار الاسلاسه من غب المحتصين ٠‏ ( القطر ا تمه 
الرقم فى سحل متف کله لداب تحامعة القاهرة 
۹( * 


الظر : مراجم شکل ۲4٤١‏ 


شکل ۳٩‏ - تجمع زخارف هذا الابريق عناصر مختلفة 
من الرسوم المالوفة فى الحزف االتركى العشمانى 
کرسوم فلوس السباك والورقات النباتيه والرهور 
الدققه واللملزونات التی شه القواقعم 
اقظر : مراجم شکل ۲٠١‏ 


شکل ۲۵ س از دد القنيلة بزخارفها الو لغه هن 
مجموعة من رسوم الطيور واليوانات ٠‏ 
واازن: 45 R. Hobson : op. cit, Pl.‏ 


انظر ؛ مراجع شکل ۲۲۰ 
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شكل ١ه‏ - تتالف زخرفة هذا الابريق من رسوم 
زهو رمحورة عن الطبيعه على مهاد من اللون البسجى 
المأالوف فى هذا اللوع من المزف الذى بلسب الى 
فهو بشبه خزف آزنیق فى عجنته ذات البياض غير 
الناصع وتكسى هذه العجينة فى الأوانى الجيدة بطبقة 
من « البطائة » الناصعة البياض ترسم فوقها الزخارف 
بالألوان المائية وتحدد بخطوط سوداء علا ما بينها 
بالالوان ويبقى الماد أبيض أو بترك ما بيتها أبيض 
ويعطى المهاد بالألوان 0 بطل الائاء بدهان زجاجی 
شغاف ٭ 
:( الارقاع ۲۰ م ۰ الرقم ف سجل مشحف كلية 
اللآداب تحامعة القاهرة  ( ٠۷١۳‏ 
| iۈر‏ : KR. Martin : The True Origin uf the So-‏ .' 
Oa led Damascus Ware (in Burlington Maga-‏ 


zinê, Angust (1909); R. L. Hobson: A Guide 
the lalarmic Pottery of the Near East p. 78-85 


شکل ۵۲ - تتآلف الزخرفة هنا من ر سوم مراكب 
شراعية وهو موضوع زخرف مالوف ق الحزف 
التر كى العشانى ٠‏ 
Victorian and Albert Museum, A Picture: Î‏ 
Book of Turkish Potlery, Pl, 5,‏ 


شكل ٣ه‏ - قوام الزخرفة هنا وريقات نباتية كبية 
تخرج من وسط الاناء وتؤلف مناعلق كاسية تفصلها 
بعضها عن بعض مناطق آخری ذواٽ راس مدبب 
وبدن مفرح » وكل هذا على مهاد من فلوس السمك 
وهى الزخرفة المالوفة فى الخرف التركى العشمانى » 
RK. Koechlin und Û. Migeon : lslaniacthe ` ilj,‏ 

Kunstwerke, Talal 45. 

شكل ع هج - تتاف الزخرفة هنا من رسوم وريدات 
وزهور قرببة من الطبيعة على النحو المألوف ف الحزف 
العثمائى ء 

انظر : المراجم ق شکل ٠٠١‏ 

شكل وه - قوام الزخرفة فى هذا الابريق رسوم 
زهور على مهاد من رسوم تشبه فلوس السىك ء٠‏ 

شكل ٣ ٥"‏ - تالف الرخرفة من رسوم زهور وورقات 
نباتية وسنابل ف توزیع روعی فيه کثیر من التراصف 
والتقابل ٠‏ 

شكل له ۲ - قوام الزخرفة هنا شجرة سرو حورة عن 
الطيمية وحولها رسوم زهور كيبرة بالألوان الأخضر 
والأازرق والبنفسحى » فضلا عن قليل من رسوم 
السحب الصينية ٠‏ 


شكل ۵۸ = تاف هذه الجبوعة سن بلاطات قوام 
الزخرنه ى بعضها رسوم لور أو حیوانات على مهاد 
من الزهور والزخارف الباتية وف بعضها الآخر 
رسوم لباتية بحتة أو رسوم لباتية بينها اکال 
مشكاوات وأباريق ء ويعلب عليها اللون الأزرن ٠‏ 
| ظJ:-Kevet Ê. iefstahl : Early Turkish Tile‏ 
ments in Edirnê (in dra falamiea, IV, p. 349)‏ 


شكل ۵4 - قوام اارخرفة فى هده البلاطات التركية 
المتعددة الإالوان رسرم زهور محورة عن الطعة بن 
رسرم سن الرقش العربى ( التورين ) ٭ دوهی من 
الامثلة الدمة لساعه القاشا نى فی آسا الصعری فى 


کل "١‏ س تالف الرخرفة لى هده البلاطات من رسوم 
زهور بن ورقات ورسوم من اأرقش المصر اى 
( الأرابسكت أو التوريق ) ٠‏ اما البلاطات التى بالف 
نها الاطار فقوام اأزخرفة فيها سلسلة متصلة دن 
رسوم تلجع بين رسوم السحب الصيلية ورسوم 
ارقش العري ء 


النباتية الالوفة قى ارف المشمانى من رسوم آوراق 
لبات رة ووريداث وزهور دققه وأغصان واغشاب 
وة اران هة مى ما الاجر تى 
الدى امستازت ناستعباله مصالع ال ف ف از ليق . 


شکل ٢‏ س قوام الزخرفه هنا قان أشحار وزهور 
ووريقات علب وعناقيد عنب تاز بقربها من الطيعة 


الى حد کم . 


زهور غخفتلمه وورندات وفردع لباتيه ور سوم من 
ارقن الزن ٠‏ 


شكل ٤‏ - على عدا اللوح من القاشانى رسم الكمه 
وبعض الاما كن المحيطة بها ء وف ركه السفلى الى 
اليسار عبارة : « عمل الفقير الى اله تعالى ميد الشاس 
الدمشقی سنه ١٠۳١‏ » آی آله صلم سنه ۷٣۷ا‏ م 
وقد استمل الصانع فى هذا اللوح عدة ألوال » 
فالكمبة والكتابات باللون الأسود والتلال باللون 
التهوالى والمدران والاشجار بالاخضر الناسم 
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والسقوف بالازرق ٠‏ وحول الرسم اطار من قروع 


الظر : المراجم فی شگل ۲٤۰‏ 


فکل ۵ - زخارف هسفه البلاطات خفراء وزرقاء 
وجمراء على مهاد يض »> وتالف من اقلین کين 
الالوف قى الف الث ركى ٠‏ أما رخرقة الاطار قسن 
فروع نباتية وورشات ٭ ( القیاس 1۸۲ ۱۱۹۸ سم ) 


من رسوم لاتنة حورة عن الطبمة بالالوان الازرق 
والأسغر والأ جر على مهاد ابض ء(القطر ١ر١٠‏ س)]ء 
ارقم لى سحل متحف ية الآداب بحامعة القاهرة 


e (lof 
¿ ۳٤١ الظر زی محمد سن : فلون الاسلام س‎ 
i: 


كل ۷ - قوام الزخرفة فى هذا الابريق رسوم 
أوراق لباتية وزهور عمورة عن الطبيعة ٠‏ 

شکل ۳/۸ = زخارف هدا الاناء خليط من رسوم 
الشحيرات والورشات والزهور المحورة عن الطيعة 
تحوبرا شديدا حتى اتبدو الزخرفة بداية ومضطربهة 
وهي مرسومة باللون الأزرق والأجر والأاسغر 
وغيددة بخطوط سرذاء ء راللون امغر الموجود 
على هذه التحفة من مزات هذا اللوع من الزف 
الصلوع فى كوتاهية ٠‏ ( الارشاع ١ر١٠‏ عم ) ء 


شكل 4" - تالف الزخرفة فى هذا الابريق من مناطق 
عسودبة تضم رسوما نبائية رة عن الطبعة ٠ء‏ 


شكل ۷١‏ - تزين هذا المصحن رسوم عندة فى قاعه 
حول دالرة تضم رسس زعرتن ورتين عن الطعمه 
وعلبى الافة رسوم ورشات نباثية تة شكال . 
ولوان الزخرفة أحر واخضر وأزرق واسود ٠‏ 
( القطر ١۸‏ بم ٠‏ الرقم فى سجل محف الفن الاسلامی 
ا"( 

تکل ٣۷١‏ - قوام اازخ فة هنا شحرات وزهور 
وأعشاب عحورة عن الطبعة بالاالوان ال حر وال خر 
والأزرق والاسود ( القطر ٠۹‏ سم ٠‏ اارقم ف سجل 
ووی الفن الاسلامى er‏ ( 
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المحشب 


شکل ۳ - تالف هذا الباب من مصراعين ملونهسا الغص الأوسط من العقد ء وتلا العقد عروق متموجة 


eX:‏ ء ولکنهما الآ اقصر مما کانا فى 
البدابة لان طرفهما السفلى قد قص منه جره ء 
وينقسم كل منهما الى ثلاث مناطق ٠‏ وتضم الزخارف 
المحفورة فى هذا الاب عدة علاصر زخرفية مورولة 
عن الفن الهلنستى مثل العروق التى تتبت منها آوراق 
الجر ذوات الشكل البيضى وهى قريبة من الطبيعة 
مثل العروق التى تلتوى فى حركات حازونة وتضم 
اراق عب قوات خسة وذواث للالة فضوص + كما 
تضم زخارف هذا الباب عناصر كأسية بصلية الشكل » 
وهى وثيقة الصلة بالففون الببزنطبة والهلنتية 
والاغريقية ولكنها وجدت أيضا فى الفن الساسالى ء 
وفضلا عن ذللٹ فان‌تلاك الزخارف تضم عناصر زخرفبه 
وثيقة الصلة بالشسن الساسانی الذى کان منتشرا فى 
اراق ثل كوز الصو والادرطة اقؤاضة من 
آقراص مقو ده متلاصةة وعنضر الشرفات اة ء 
والخلاصة ان باب بناكى هذا غنى بالعناصر الزخرفية 
الملنستيه مما يناسب خصائص الطراز الامو ولكنه 
لى لذت قس هة ياتا اتام الساسانة ما يد 
نسبثه الى العراقی بالذات ٠‏ ولا عحب فائنا نعرف أن 
التحف التى تنسب الى الطراز الأموى تسحتفظ كثر 
من العناصر الفنية المحلية فى الاقليم المصنوعة فيه ٠‏ 
راجم فريك شاقعی : الأاخشاب المزخرفة ف 
الطراز الأموى ( فى عجلة كلية الآدان سحامعة القاهرة > 
المحلد ١١‏ الجرء ۲ ) ص ۸ افا 
BR. Puuly : Sur une porte en bole soulplê,‏ 
provenant de Bagdad ( in Bull. Ipetit, Fr.‏ 
Arch, Or, t. XXX, 1980, 77-81) ; Dimand :‏ 
Stadids in Islamic Ornament, in Ars lslamica,‏ 
val. IV, pp. 293-337 and 632 figures,‏ 


کد ر فال ادد الیسای وال 


ف باب شاكى الور ف شكل ۷۲ » والمنقة 
الوسطى مربعة الشكل تقريبا وقلؤها دالرة تضم 
فر الغا مششانکن ولان تخبه مة ۾ وزخارف 
ده المنطقة تتالف من حلزونات فها أوراق غنب 
خماسية آو ثلاثية ٠‏ آما المنطقة السغلنة قمريعة أبضا 
وقوام الزخرفة فها عقد ذو فصوص وف حور هذا 
العقد ساق كانه جذع شجرة بنتهى فى أعلاه بالتوالين 
کالقرنیل بحملان عنصرا زخرفیا بصلی الشکل علا 


t4 


تحرج منها ورقات نباتية بيضية الشكل وقلا فصوص 
المقد زخارف بصلية الكل أو برعومية ولا ركنى 
المقد ( الكوشتين ) حلزونات بخرج بعضها من بعض 


شكل ]۷ - مثل هذا الكل المنعطلقة الوسطلى فى 


احدی مصراعی باب بناكى والشرفات المسننة التى 


شكل ۷۵ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح المستطيل 


شربطان : العلوى ضيق ويضم رسوم شرفات مسننة » 
أولاها من اليمين فانمة على قاعدتها والثائية على 
راسا ودا غلى التعماقب ١‏ أما الثربط السفلى 
فيتآلف من ثلاثمناطق : الوسطى مستطيلة وال البيتان 
مربعتان والعتاصر الزخرفية السائدة فى هذه التحفة 
دواآر وغقد ذو خسة فصوص وحازونات لضم رسوم 
ورقة الملب الثلاثية وكوز الصلوبر ٠ء‏ 


شكل ۳۷ = فى وسط هذه التحفة المريمة رسم دالرة 


كبيرة تضم فجمة سداسية من مثلثين متشابكين وف 
وسط الثجمة دالرة كما أن بين زوايا النجة وعيط 
الدائرة الخارجبة ست دوائر اأص مساحة ٠‏ وتحف 
بالدائرة اللخارجة ف کل ركن من أرکان المربع الأربعة 
دائرة صعيرة تضم دائرة أصعر منهاء و تالف الزخارف 
الحفورة فى هذه القطعة من أوراق نباتية متطورة من 
ورق الأكاتتس ومن حازونات تفم أوراقا نباتية 
ولا سيما ورقة الب الثلاثة الفصوص ء 
انظر : فريد شافعى ء المرجع السابق ص ۷۴ و 
M. Dimund Studies in lalamic ÛUrnument (in‏ 
Ara Talamiea, 1V,1937 p. 294-299)‏ 


شكل ۷۷ - قال أبضا أن الأجراه التى وجدت من 


هذا المنير اعا عثر علبها فى جالة بداد ء وكشا 
كانت الال فان المجزء المصور هنا أحسنها مظهرا 
وأقلها تلا ء وتآلف من عوارض وقاتين تحصر ينها 
حشوتین مستطیاتین وحشولین مردعتین ء 

MH. Dimand ; op. oil, 0. #93. : انظر‎ 


شکل ۷۸ - رىم مفصل لاحدى المشوتين المربعتين 


المشار اهما فى شرج الشكل السانق ٠‏ وتظهر فه 
اللاصر الزخرفة المستمدمة ق هذا الجزء من المنبر » 
وقوامها حازونات بخرج بمضها من بعض وبضم کل 
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منها عنقودا ثلاثى الغصوص وورقة لباتية قطاعها مقعر 
وغلی جالبی هده الخلزونات ص وف رآسة ن 
رسوم کزان الصلوبر ٠‏ 
شكل ۹4 - قوام الزخرفة فى هذه التحفة حلزونات 
أو فروع لباتية بخرج بعضها من بعض وتضم رسوم 
ورشات عنب ثلالیه وخماسیه وغنافید . 
شكل | - رمم مفصل لاحدى الحشوئين المستطيلتين 
ا مشار اليهما فى شرح شكل ۲۷۷ » وتظهر فيه العداصر 
ازخرفية التی ذکرتاها فی شرح شکل ٠۷۸‏ مضافا 
اليها زخارف القامين فى هذا الجزء من المئبر ء وقوام 
هذه الزخارف أشرطة من حازونات تخرج بعضها من 
بعض وف كل حازون ورقة علب للاثية وعنقود عنب 
ذو اة فضوص ٠‏ 
الظر فر ند شاقعی : المرجع السابق » ص vo — Vf‏ 
M. Dimand : op, cik. p. 394.‏ 
شکل ۲ - قامت حول هذا المتبر وتاریخه مساجلات 
طويلة بين بعض العلىاء » 
Creswell +: Early Muslim Architectre, II, % رطi Î‏ 
p. 314.‏ 
وكيفما كانت الحال فان المهور ف المراجم 
اتاريخية انه مصنوع من خشب جاب من بنداد ق 
نهابة حكم الأمع الاغلبی اہی ابراهیہ امد ( ۲٤٢‏ ج 
۹ھ / ۸۹ ۸۳ م ) او على وجه آدق نحو 
س ۸ه ) A‏ م( » ولكن أسلوب اللغر فى هذا 
المنبر ليس عباسيا » فالراجح آن صناعته كائت ف 
بدابة المصر المبامى آو قبل آن يقر الطراز 
العباسی وتم تکورنه » ومن احية آخری لا بدو آنه 
صتع بها فى القیروان بعد آن جلب خشبه من بعداد 
بل الراجح أن حشواته جلبت من بعداد بعد حقر 
زخارفها ء» و لاعحب فان هذه الزخارف وثقة الصلة 
بزخارف الأخفاب الحقورة ق العراق من الطراز 
الأاموى ولا سيما زخارف آأجزاء المئبر التنى عثر عليها 
ف تکرت ( شکل ۲۷۸ و ۲۸۰ ) 
وعتاز هذا المنبر بانه أقدم المنابر القانة وأنه فى حالة 
جيدة من الفط فضلا عن دقه صنعته وابداع 
الزخارف ق حثشواته » وتالف متبر القيروان من 
قوائموعوارض عه فتحصر بينها حشواتمستطيلةء 
وف کل جنب من جنبى المنبر ثلاثة عشر صغا من 
الحشوات الرأسية ومعظمها ذو زخارف هدده 
مفرغة ولكن قليلا مها ذو زخارف بباتىة ء وتالف 


السياج المائل لسلم المنبر من عارضتين طوباتين بنهما 
قوائم تقشم السياج الى حشوات تحدها من الانبين 
خطوط رأسية ومن أعلى وأسفل خطوط مالله »ء و كل 
حشوة مها مقسومة الى ثلاث مناطق : العليا 
والسفلى مثلشتان والوسطىمستطلة وتتتهى ف أعلاها 
عقد دائری آو مدبب ۰ 
انظر : فرید شافع : المرجع السابق : ص ٥۷ہ‏ ۷۹ 
M. Dimand : op. cit. p. 300; K.A.O. Creswell‏ 
op. tk. p. 314-319.‏ 
شکل ۲۸۲ - مئل هذا الفكل زخارف وحشوات ف 
منبر المسجد الامع بالقيروان وبلاحظ فيها التلوع 
والغنى فى اارسوم الهندسية ٠‏ 
شکل ۳| - تجمع هذه الحشوة منمنبر جامع القيروان 
بن عدد من العلاصر الرخرفنة السائدة فيه مثل المقد 
ذى الفصوص وكزان الصنوبر وانصاف المراوح 
التخلبمهة ء كما الاحظ فها حفر الزخارف على 
مستوبات متفاوتة وتجسيم العناصر النباثية بحبث 
يبدو بعضها مقعرا والآخر عدبا . 
شكل ]|۳ - تجمع هذه الحشوة من ملبر جامع القيره ان 
بن عدد من المناصر الزخرفية السالدة فيه + ومن 
نها الورقات المقعرة وكيزان الصنوبر والالتواءان 
اللذان ملوها شبه جتاحينوأنصاف المراوح اللخيليةء 
شكل ۵ | - تجمع هذه الحشوة من منبر القيروان بين 
عدة عناصر زخرفبة من العناصر المالوفة فى المحفر على 
الح فى الطراز الأموى مثل الغرفات المسثه 
والفروع النباتية والوربقات كسا ظهرت فيها زخرفة 
القوائم والعوارض وتتالف من أشرطة من الزونات 
أو الفروع النباتية تخرج بعضها من بعش ويغم كل 
منها ورقة عثب لاثة وكوز صنلوير ٠‏ 
شكل "| - تضم هذه المشوة من منبر جامم القيروان 
عنصرا زخرفيا غير العناصر الت أشرنا اليا ف شرج 
الأشكال السايقة وهو عنصر الرمان واراه ف آعلى 
الحشوة بين لصفى مروحة نخيلية ولكن بدنه معْطى 
باریم أوراق من الأكاتاس ذوات اللاثة فصوضص 
موضوعة بحيث تلى بعضها فى حركة دائرية ٠‏ 
الظر : فريد شافعى » المرجم السابق : سس ب 
وشکل ۷ 
شکل ۷| تفم هذه الحشوة من منبر جامع القبروال 
علص را آخر من العناصر الزخرفة فى هذا المنير »¢ وهو 
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ساق الشجرة الذى ينثهى فى أعلاه بالتوائين بماوهعا 
کوز صنوېر على جانبیه جناحان ۰ 

انظر : فريد شافعى + المرجع السابق : ص ۷١‏ 

شكل ۸۸ - قوام الرخرفة فى هذا اللوح شربطان 

ضيقان يضمان كتابة بالحط الكوق تفسل البسبلة 
ومعظم ايه الكرنى ويحصر هذا الشربطان ينها 
شربط عريض بالف من سبع مناطق مربعة الكل 
منها النتان ف الطرفين تعليهما أنصاف مراوح لخيليةء 
ومنها ثلاث ماق فى كل منها عنصر زخرق لم 
وفروع لباتة تضم أوراقا ثلالية وأخرى ببضية 
الشكل ٠‏ آما الملطقتان الباقبتان فس كل مهما عقد 
دو فصوص توسطه ساق مدبب ف اعلا على هية 
نصل الرمسح ) القاس ۱۹۳ )× ۳٢‏ ممه ارقم ف 
مسجل متسفة ان الامنلامي بااسرة ٣١ج‏ ) 

انظر : فر ند شافعى ٤ال‏ مرجم النانق :ص ١١٠١١ء٠‏ 


مكل |٩‏ - تجبع هذه القطعة بين كثير من العناصر 
الزخرفيه التى تعرفها ق المغر غلى الحشب ف الطراز 
الأموى » من بيها المنصر المجنح وورقات المنب 
الثلاشة الفصوص والشرفات المستنة وعتاقد العنب 
والشربط السفلى على هيئة أسنان المنشار والورشات 
النباتية البيضية الشكل فضلا عن سلسلة من العقود 
صف الداتربه موم على أعمدة ذات تيجان وعن 
دائرتين تضمان بن ما تضائه من الزخارف اإراتة 
ورشات طوبله مدببة رى بعضها أبضا تحت العقود 
المخار الها ء 


شكل ٩١‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم عرق 
تسوج فيؤلف مناطق متلاصقة ذوات شكل بضى 
مع تدبب طرفيها وتضم كل منها مجموعة زخرفية 
تالف من ورقتى عنب ثلاثه الفصوص وکوزی 
صنوبر فوق كل منهما ورقة ملتوبة ء وبلاحظ ان 
هده العلاصر موزغة فى تراصف وغاثل حول شور 
المناطق البيضية ء ( القیاس ٤۰‏ )<هر» سم « الرقم 

ف سحل متحضف القن الاساامی ٠ ( TTA“‏ 
افظر : غر د شافعى ٤‏ ال مرجم 
کل ۹١‏ - قوام الزخرغة ف هذه القطعة الهلشتة 
الطابع افاء يخرج منه عرقان بسير أحدهما عاعدا 
الى اليسار ثم بنحنى الى اليمين وبلتف فى حركة 
دائرية ليئشنى وبهبط حتى بقطم اقجاهه الأول ورنتهى 


السانق : ص ب۸ 
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على هينه ورقة علب خاسية الغصوص وتخرج منه 
أثناء سيره عروق ينتهى بعضها أيضا بورقة عنب أو 
منقود عنب ء آما العرق الآخر فتحه صاعدا الى 
الجمة الیئ ثم ينحرف الى اليسرى حتى باتقى 
بالعرق الأول فتالف بالتقاتهما شکل دالری مدسب 
من اسفله » وتخرج من هذا العرق آیضا آثناء سبره 
عرو وورشاٹ نتهى أحدها بورقة عنب وعنقود 
غثب ومن الخصاتص التى لأ تزال هذه القطعة تفل 
بها من الطراز الهلشستى الجسم الناثىء من تغاوت 
الملسستوبات ف الإخرقة والتقعر والتحدب فى دطاع 
العلاصر الزخرفية + كما ان من خصاتصه أبضا غناقد 
العنب دات الس الوا ضح« (القياس ٥را‏ × هرا سء 
ارقم فا سل مشت اد الاسلامی 4۸٥ا‏ ) » 
انظر : فريك شافعى + المرجع السايق : ص ۸۸4 
شکل ۹۲ د تضم هذه القطعة رم حيوانين منقابلين 
ف اسلوب حور عن الطبيعة ولكن لكل منهما هرفة 
مما يرجح أن المقصود رسم أسدين ٠‏ ومع ذلك فان 
ف الرسم بعض التجسيم الذى بشهيد بقربه من 
الأساليب الهلنستية ٠‏ ( القياس × ۲۱ سم ٭ الرقم 
ف سخل متحف الفن الاسلانى ء٣‏ ) ٠‏ 


شکل ۹۳ - قوام الرخرفة هنا رسم معین نمس رؤوسه 

٠‏ اة وق وعد للح قرفن ك وجي 

بهدا القرص من الجائين دم ورقه عنب للاثية كما 

تحتف با مین من الخارج ف آركان القطعة الأربعة ,سم 

نصف مروحهة نخلة ٠‏ وفى هذه الرسوم كلها تجسيم 

شىء عن صلتها غير البعميدة بال سالب الفنة 

الهلنستيه ٠‏ ( القياس ۲٠٤٤‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٤٠۲٠‏ ) ء 


شكل )۹ - تحتفظ هذه التحفة بالعناصر الزخرفية 
المالوفة فى الزڅارف المحفورة على الخشى ف الطراز 
الأموى ولكن اللاحظ ف تاليف الرخرفة وتوزسها 
البعد عن الحرية واتجاه الى الرص الجاف ذى الطايع 
الپندسی ٭ ( القیاس ۸ )۳ہ سے ٠‏ ا 
متحف الفن الاسلادى بالقاهرة 4۹۲۳ ) ٠‏ 
ا تظر : E, Pauty : Les bois seul ptéa jusqu'’è‏ 


I'"tpoque Ayyoubide, Pla. 1-LI. 


شكل ۹۵ - تالف الزخرفة فى هذه القطعة من رسم 
وز صلوبر بين نصفى ورقة نخيلية ثم رسم ورقة 
نخيلية ذات خسة فصوص ء وتكرر هذا الرسان 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


على التماقب وف اسلوب جاف يبد الزخرفة عن 
الأسلوب اليلنستى الذى الحظه ف الفر على الخشب 
ف الطراز الأموى ٠‏ 

M. Dimand + loc, eit, p. 308, ٩ أ نظر‎ 


سكل 4 = تع هذه اللية والافرير فى الركن الخريى 


من جامع عمرو بن الماص بالمسطامل وهو المزء الذى 
ارجم الى التحدند الد قام به عد اله بن طاهر ۰ 
وبتالف الجزء الملوى فيها من صف اوران الاكائتاس 
التى بعدت عن أصواها الهللستية راء من ناحية 
التحوبر عن الطبيعة أو البسالة فى التجسيم ٠‏ وتحث 
هذه الأوراق شربط حفرت فبه زخرفة تمدو كانه 
مشتقة مر زخرفة البيضة والسهم الالوفة فى الفنون 
الكلاسكة ء وتحت هذا الشربط افرر عریض يفم 
فرعا اتيا تزينه آوراق ثلالية الفصوص وألصاف 
ورات نخيلية واوراق علب خاسية الفصوص . 
انظر : فربد شافعى- ال مرجع السابق : ص٥۹١٠‏ 


شكل ۹۷ - قوام الزخرفة هنا شريطان : الأول علوى 


تكرر فيه زخرفة من ساتق غليظة فغوقها كتلة كروية 
وعلی جانبيها ضلوع من أوراق اكاتتاس محورة عن 
الطبيعة » أما الشربط السفلى فيه أتصاف مراوح 
نخيلية وأوراق عنب خاسية ء 

انظر : فرید شافعی المرجم السابق : ص۷۹٠‏ 


کل ۹/۸ - قوام الزخرفة هنا رم ائاء رمانى الشسكل 


فى أسفل القطعة بخرج منها عرقان على هيئة جديلة 
ويعْطى الساحة كلها فروع نباتية آو حازوثات يخرج 
بعضها من بعض ويضم كل منها ورقة علب خاسية ء 
( القیاس ٥۳×۳۲‏ سے ء الرقم فی سحل متحف الغن 
الاسلامى بالقامرة ٠٠۹١‏ ) 


انظر : فرید شافعی المرجع السابق : ص۸۹٠٠‏ 


شکل ۹۹ - تتاف الزخرفة هنا فى هذه القطمة من 


منطقتین شېه مستدبرتين وغيط کل مهسا دو ستة 
فصوص من أنصاف دوائر وت حطلقة تربط المنطفتين 
ونصف حلقة يصل المتطقة العلبا ناطار القطعة و تف 
حلقة أخرى تصل المنطقة السغلى بالاطار » آما المنطقة 
العليسا فيتوسطها جدع من ثلاثة سيقان » بلتوى 
الحانسان ویخرج منهما ف کل جانب حازونان فی کل 
منهما ورقة عنب خماسية » ويتهى الساق الأاوسط فى 


أعلاه بالتوائين فوقهما عنصر كاسى آخر ء أا المنطقة 
السفلى قتتوسطها وريدة سداسبة الفصوص وحواها 
سنت آوراق اسه » ) القاس e۷‏ » الرقم 
ف سحل متحف الفن الاسلامی ٠ ) ١١١۹٩‏ 

انظر : فرید شافعی امرجم اسايق : ص۹۳۹۰ 


شکل ٠۰‏ وشکل ١١‏ - فق السرة اليسى من هذا 


اللوح رسم غزال بين فروع ووربقات نبائية وف السرة 
اليسرى رسم لجمه خماسية ووريقات ء والملاحظ أن 
رسم الحيوان والوريقاث اللباتية حور عن الطبيعة 
ولكنها تحتفظ رغم ذلك بصاتها بالطراز الأموى ء 
مما بشبث آن استقرار الطراز العباسى مصر فى أواخر 
القرق التأاسع ايلاد لم بقض تماما على الأاساليب 
الفنية الأموية ء ( الرقم فى سل متحف الفن 
الاساامی بالقاهرة e3}‏ ( 

انظر : فريد شافعى ا مرجع السابق : ص ٠١١‏ _ 
e‏ 


شكل ٠۲‏ - قوام الزخرفة فى هده القطعة شربط 


علوى يضم وسا على هيئة أسنان المنشار وتحثه شر بط 
خر من كلسة باخط الكوق تتكرر عدة مرات ثم 
ری کت غ سوم تود تاغل جلى ساد س 
معنات دقفقه غار ة ومشطوفة کہا يضم دائرة فى 
داخلها دائرة أخرى ثم رسم ورقة لباتية مدببة وعلى 
جانها نصغا ورقة نخلة ء ويلى هذا الشربط خطل 
من رسم آمنتان المتشار ثم شريط من المعينات الفاأرة 
التى آشرنا الها ( القياس ۳۹×4 سم ٭ الرقم فی 
سحل متحف القن الاسلامیى بالقاهرة ٠ ( Aer‏ 

الظر : زکی عمد حسن س فول الاسلام : ص 
۸ + وزکی محمد حسن : الفن الاسلامیى فى مصر : 
اللوحه ۴۹ 


شكل "٠"‏ ف أعلى هذه القطعة بقَية شربط من 


الكتابة الكوفة كما آن فى وسطها دائرة تضم تاه 
كوفيه ثم دائرة أخرى فيها أربع ورشات لاثيِة 
الغصوص ٠‏ ( القياس +١٩4‏ سم ٠‏ الرقم فى مسجل 
محف الفن الاسلاس بالقاهر 3 44۹4 ( . 


شكل  "٠‏ ريم مغصل لمزء فى قطعة من الخشب تعد 


مثالا طيبا لزخرفه الخشب ف العصر الأموى بتطعه 
بقطع مختلفة المحجم والشكل من المظم وسن اافيل 
ترص وتلصق على الخشب ٠‏ وتضم الزخارف فى هذه 
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الشكل ورشات نباتية وأوراق علب خماسية االفصوص 
وأنصاف مراوج نخلنة وعقود ذاث أعمدة رمائية 
الشکل ٭ ( القاس ٠۸١‏ )اہ بے ء الرقي فى سحل 
محف القن الاسلامى بالقاهرة وا٥4‏ ) ء 
آنظر : فربد شافعى _ المرجم السابق : ص ٠١١‏ 
٠۰۸‏ ۲ وز کی عد حسن س الفن الاسلامى ق مع : 
َ | ض ٠١۱١٤‏ واللوحه ۳١‏ › وزكی تد 
حسن ‏ فنول الاسلام : ص 4۹۳ ٩۹4‏ 
شکل ۵ - الراجح ان هدا اللوح ؛ کاللوحج المرسوم 
فى الشكل السابق+جنب من صندوق من الخشبءوهو 
بشنبهه أيضا ف العناصر الزخرفية ء ( القياس ۷۸× 
۴۳۴ سم الرقم ۲ سحل محف کله الآداں تحامعة 
القاهرة ٠١‏ ( 
انظر : Zaky M. Haasan : Moslem Aft in‏ 
he Forad [ University Museum, Pl. 23,‏ 
شكل ٣١‏ تالف هذه القطعة من فوائم وعوارض 
رابطة تحصر ببنها حشوات مربعه وحشوات مستطيله 
متصلة ۰ ولا تزال على عض هده اللحشوات زخارف 
مفرغة فى الواح رقيقة من المظم ثبتت على الماد 
اخشی وأهم الناصر فف تلك الزخارف الفروع 
النباتية وأنصاف المراوح النخيلة » والراجح أن 
المساحات المفرغة كالث معلوءة بعحينة وأن سطحها 
کان فی مستوی الرخارف تھا ٭ء ولا تزال آثار 
بعض الكلمات بالط الكو باقية على القاغين 
اإرليسسين ء ( القاس ٩ر‏ ۷۱)۹۷ سم ٠‏ الرقم ف 
سحل متحف القن الاسلامى بالقاهرة ۷١١۳ا‏ ) ء 
آنظر : فريد شافعى ‏ المرجع السابق : ص ٠١۸‏ 
شكل ١۷‏ - قوام الزخرقة رم صنية فوقها عقد من 
لوع لعل الفرس ققوم على عمودين لهما بدن من 
اللوع ذى العصى المتلاصقة الرونة ولهما تاج 
تاف من ورقتین کل مهما نصف اکاتس ۰ وعلا 
المقد رسم ضلوع تشم من مركزه على هيئثة 
ضلوع الأصداف ٠‏ وف أسفل اللوح رسم اثاء بخرج 
منه ساق وورشات تلاثه الفصوص ء وعلا سار 
الملساحة بين المبوديه رسوم ورق أكاتتاس ووريدة 
وورقات نباتیه ۰ 
اقرا عن الأشکال من ۷ء۳ الى ۳١١‏ : فريد 


شافعى ‏ المرجم الاق :ض۹ و 
A.0. Oreawell: Early Muslim Architecture‏ 
val. IL, p. 187-137.‏ 


شکل ۳۰/۸ تتالى الرخرفة من انائين وآوراق آکاتتاس 
ووريقات عنب وعناقيد علب وعلاصر زخرفية تالف 
من حبيباتث وكلها وثيقة الصلة بأصواها الهلنسنية ؛ 

شكل ٠۹‏ قوام الزخرفة أوراق اكاتتاس بحرج 
بعضها من الاين وذلك فضلا عن السيقان والأوراق 
اللباثية البيضية الشكل وعناصر الكؤوس المركبه 
والمناصر المولفة من عدد من السات » 

شكل ۳١١‏ - تتألف الزخرفة من رسوم اوراق اكاتتاس 
وورشات علب تاز يعون عند شابل فصوصها على 
اللحو الذى نعرفه قى عض الزخارف الحمصسه كى 
سامرا » کما قری من بها العلاصر التى تالف من 
حسات ۰ 

شکل ۲۳۱۱ 
من نوع لعل الفرس تقوم على عمودين اهما بدن 
بالف من عصى مبرومة ولهما تاج من نصفى ورقه 
أكاتتاس ٠‏ وعلا العقد دائرة تنوسطها ورندة من عالية 
قصوصس î‏ الملساحه بين المسودين قفها سله فخرج 
منها عرقان بيان وعتدان وتتصل بهما ورشاٽ عنب 
وعناقيد علب ٠‏ 

نکل "١ ٣‏ هذا اللوح مثال طيب لاتنشار طربقة احفر 
المائل أو القطاع المشطوف ف الفر على الخشب فى 
الطراز العباسى وهى الطررقة التى امتاز بها الطراز 
الثالث فى الزخارف المحصية بسامراء ٠‏ 
أفظر: ربك صافعى ‏ زخارفة وطرز اعرا ( اف 
عجلة كلية الآداب بحامعمة فواد الأول ء امحلد الثالك 
عفر ٠‏ اللزء التائ دسر ستة ٠۹١١‏ ) صن ١٣#‏ 

شکل ۳١۳‏ تالف زخرفة هذا الباب من ثلاث حشوات 
تشبه اللوح الذى تحدئنا عله فى شكل ۳٠۲‏ ء ( طول 
المصراع ٠١١‏ سم وعرضه هرم ء طول اللمشوة 
الواحدة ۴۸ سم وعرضها ١۷‏ مم ء الرقي فى مسجل 
المتحف العراقى ٣۸ا‏ ع ) ٠‏ 

انظر : بشير فرنسيس والسيد ناصر النقشبندى._ 

الآثار الحشب ف دار الاآثار العربية ( ف عجلة سومر 
مجلا ۵ ج 4۱ ۱۹4٩‏ ) : ص ۹ 

شکل ۳١۴‏ - للاحظ آن الزخرفة فى كل مصراع من 
مصراعى هذا الباب موزعة فى حشوتين مربعتين 
وحشوة كبيرة مستطلة ء وتضم الزخرفة رسوما ذات 
قطاع مشطوف لاوراق كاسية وأنصاف مراوح نخيليه 
حورة عن الطبيعة حتى لتبدو بعض هذه المناصر 
کالها اقوس مقلوب آو اناء الزهور ٠‏ 


قوام الزخرفة هنا رسم صله فوقها عقد 
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شكل ۵ ۴"١‏ هذه القطعة مشال طيب اتطور الزخرغة 
فى الطراز المبانى صر بين المصرين الطولونى 
والفاطسى فانها لاتزال تحتفظ باسلوب افر الال 
ولكن زادت الرسوم دقة وصعر قياسها ٠‏ ( المساحة 
۱۲۴۰ سم ٭ الرقم فی سجل متحف کلية الآداب 
تحامعة القاهرة ٠۴١۸‏ ( 
| ıغjJ Zuaky AM. Hasen : Moslem Art În tlhe:‏ 
Found 1 University Musarm, Fl. 37.‏ 
شكل ١‏ - قطعة خشب من تمس الأسلوب السابق 
وصفه ١‏ ( القاس ۲× e‏ سم + الرقم ف سحل 
متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٠١٣۲١‏ ) ء 
Znky M. Hasean : Moslem Art in tbe : jÎ‏ 
Fouad 1 University Museum, Pl. 36.‏ 
شكل ۳١۷‏ الاحظ فى زخرفة هذه القطعة نصف الورقة 
الحفور على هيشة الكلوة وهو علصر زخرفق لم 
تشاهده فى سامرا تفسها ولكنه اقتشر ف ال مغر على 
الخشب فف الفرن العاشر وكان من مظاهر التطور فى 
اسلوب سامرا » ( 'لقیاس ۹۲)۲۲ سم ٠‏ الرقم لى 
سحل متحف کله الآداں بحامعة القاهرة ٠١١٤‏ ) + 
شكل ۳/۸ للاحط أن الزخرفة هنا تالف من أوراق 
جناحية وكاسية وسن عنصر الكلوة وتتحلى فيها 
ظاهرة القطاع اللقطوف أو احفر الائل » ولكنها تمثل 
فى جموعها راس طائر طويل الرقبة وتتدلى من منقاره 
قصف ورقة نبائية ٠‏ 
G. Migeou ; Manuel d'art Musulman, + jJi‏ 
p. 288-289; J. BStreygowski : Altai Iran und‏ ,[ 
Vûlkerwanderung, ŠS, 90, Abb. 86.‏ 
شکل ۳۹۹٩‏ - قوام الزخرفة هنا رسم طائرين متقابلين 
حور رسمهما عن الطبيعه وخضم اسلوب الفر دی 
القطاع المشطوب أو المحدى على النحو المعروف لى 
الطراز الثالث من طراز سامرا ؛ وبحيط برسم الطاثرين 
دم اوراق كأسية وجناحة فضلا عن عنصر الكاوة 
( القیاس ۸۰۲۰ سم ٠‏ الرقم فى مسجل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ۱۲۸١/۲‏ 
آأنظر : قرند شافعى : مبزات الأخشاب المزخرفه 
فى الطرازين العباسى والفاطمى فى محر ( ف حجلة 
كلبة الآآداب بحامعة القاهرة » المجلد ٤ ٠١‏ المزء الأول» 
مایو سنة ۱۹٥4‏ ) ص “١‏ 
شكل "٠١‏ - قوام الزخرفة هنا جبوعة كيرة من 
الأوراق المناحة محفورة بطرشة الشطف آى ذات 


قطاع جد ولكتها أدق وأصعر فى المساحة مما 
يشهد بأنها بعادت قليلا عن الطراز المباسى وقطمت 
شوطا فى التطور الذى مر به الطراز العباسى فى امغر 
فى الخشس خلال القرن الماشر الميلادى ء ( القياس 
X۳۰‏ سے » ارقم فى سحل متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة (Atv‏ 
أنظر : سدة اسماعيل كاشق ‏ مصر ف غصر 
اللاخشید سن : ص ۸ه؟ اللوحة ٠١‏ 
شکل ٣١‏ هذه احدی ثلاث حشوات متشابهة کات 
فى مجسوعة رانو ء٠‏ وقوام الرخرفة فى كل متها 
مستطيل تد من أعلى هيئة جلون ( سقف مدب ) 
ئم يحرج منه شكل شه المروحة ء وق هذه المنطقة 
الخماسية الأضلاع كتابة بالط الكوفق الجسل . 
وحول الكتابه شربط من زخرفة نباتيهة تضم عرقا اتيا 
متموجا تخرج منه ورات + (القیاس ۳۸×۸۱ نم)٠‏ 
أiظر‏ : , G. Wiest: L. Expositian persane de‏ 
pp 10—13A; U. Pope: Survey of Persian‏ 1931 
Art, LLL, p. 2613‏ 


شكل "٣‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 
وورشات وأنصاف ورات وعروق عفورة باسنوب 
القطاع المشطوق أو المحدب على النحو المعروف فى 
الطراز العباسى ١‏ والزخرفة مرتة فى مناطق لها 
شربط عربض برتشع وشخځفض ویېدو کاته حیتان 
متصلتان ۰ 
| ظط : Borin Derikê: quelques monuments de‏ 


bois sculpté au Turkestan Occidental (in dra 
Iualamica, LL, p ,69—70). 


شكل ۳ - قواماارخرفة فى هذا السود وق الحوامل 
الأربعة المتصلة به وف تاجه رسوم ورقات سحورء عن 
الطبيعة محفورة بأمسلوب وليق الصلة بالفر ذى 
القطاع المشطوف : ( الارتغاع ر۳ م » الحطل 
فى الجزء اللفلى ٠۴١‏ عم ) ٠‏ 
4ظ : 70 Boris Deniké: Loe, cit. p.‏ 

کل وکل ۳۷ وحن ۷ ت 
رسوم لشوات وزخارف ف طهر باب مود العْزثوی 
الصور فى شکل بم » واللاحظ آن زخارف هذه 
المشوات وثيقة الصلة بالزخارف على التحف 
الاسلاسة الثى وصاتنا من الت ركان العْرية 
وبالرخارف المنحدرة من طراژ سامرا اثالث حب 
ساد اسلوت القطاع المشطوف فى حفر الزخارف 
الحصة والخشسة ٠‏ 
أنظر : .1462 Survey :vol. Y1, P|.‏ 
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شنكل ۳۷ د قل البربطائيون هذا الباب من غزنة الى 


قلعة اجرا سنة ۱۸٠١‏ ء ويتالف من ستة مصاريع 
يفصلها بعضها عن بمض ثلاث عوارض خشبية رأسية 
تلتھی کل مها فی آعلاه بشبه تاج عبود آو حمل ٭ وق 
کل مصراع منها ست حشوات مربعة هربا » وقوام 
اإزخرفة فى هذه المشوات نحوم ذوات رسوم لباثيه 
دقيقة تحبسها أشرطة متصلة وحفور فيها فروع نبانية 
أبضا ء ويتحلى فى زخارف هذه النجوم توفيق اافئان 
فى تتويع سطح الرسوم وبروز الزخرفة تلويعا بجملها 
متعددة المستوبات وتظهر كال بعضها يظهر من ثنايا 
البعض أو بتحرك فوقه ( الارتفاع ۳۲١‏ سم ) ٠‏ 

۷٥ ائظر : زکی عمد حسن » فئون الاسلام ص‎ 
H, Glick and Ë. Dies: Die Kunst den » 


Islam. p.477 j; A. U. Pope : Survey of Persian 
Art, İL, p. 3609-3611. 


شسکل ۳۳۸ وشکل ۳۹ أصاح هذا المنبر نة 


ee Jale‏ م ) وسنه ۱۳٣١‏ ےھ( A‏ م( 
ولكن عة حشواث فيه ترجع الى عهد صناعته سنة 
4٦‏ ھ ) ۳ م( وتشهد زخارغها ذات الفطاع 
المشطوف بتطورها من الطراز الشالث ف زخارف 
سامراء » 

R. Ettingbhausen : op. tit. p. 77, Pl, XI : رظi‎ | 


شکل ۳٣٣۰‏ و١۳۳۳‏ - الاحظ أن المحشوات الحشبية قى 


جئبى هذا المحراب والموارض والقوائم التى نربط 
أجزاءه ودرجه تحمل زخارف غله باارسوم المحقورة 
بأاسلوب القطف أو القطاع المحدب الدى تعر فه ف 
الطراز الثالكث من الزخارق الجصية ق سامرا ولنها 
متآاخرة عن هذا الطراز بفترة قرب من لاه قرون 
ويشهد بذلك تطور بعض الرسوم ودقتها وصعر 
التوريق ( الأرابسك ) الثى نراها فى هذا النبر قد 
۷ م والثلث الذى يفم الدرج قاغد ته ۰ سم 
أنظر + بشير فرنسيس وأاصر اللقشندى » الاثار 
الحثب ف دار الآثار العرية ( ف مجلة سومر » المحلد 
ا حامس + ج أ سن ۱۹٤٩۹‏ ) ص ۸ه 
R. Ettinghausen: The Bevelled Style in Poste s‏ 


Samarra Period (fin Archatologita Oriantalia 
in Mamoriam Ernst Herzfeld, p. T4). 


{° 
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شکل ۳۲ ولف هذا الحجاب الثابت اطارا تقدم ناب 


المقصورة ف كليسة المذراء بدير أبى مقار ء وف 
هذا المجاب عقد تتالف زخرفة الركنين غيه من حرق 
بخرج من الاء وتصل به زخارف نباتیه من عروق 
الملب وأوراقه الثلاثية وكزان الصنور قشلا عن 
رسم طاووس عت د فى المنطقة كلها ۰ آما زخارف 
الموارض الخشبية ق هذا الحجاب فتضم رسوم فروع 
نباتبة متموجة وأنصاف أوراق نخيلية وحازه نات 
صليرة يها آوراتق صنب خماسية ء والللاصة ان زخرفة 
الححاب تضم علاصر زخرفية متطورة من العناصر 
الأموبة مختلطلة بالاساليب الفنية العباسية ٠‏ 

أنظر : فربد شافعى ى اللأخشاب المرخرفةى الطراز 
الأموی س ۳ء٤١٠‏ 


شكل ۴۳ - قوام الزخرفة فى هذا الباب حشوات فها 


زخارف هندسیه تشبه بعض حشوات منبر القبروان 
واساسن بعشها رسي الصليب المنقوقة هوول هذه 
ا وات رووس وعوارض تضم آشرطة من زخارف 
ناته ذات عروق متموجه تخرج منها أنصاف آوراق 
نخيلية وحلزونات ذات أوراق ثلاثية » واارسوم كلها 
تات توي وقافظ مر سن الأسالت الامو ف 
امغر على للشب ٠‏ 

أنظر : فريد شافعى ب المرجم السابق : ص ٠١١‏ 


شکل ۳۳۳۴ = کان نا اباب ف لاع لازم ء وبتاف 


من مصراعین ف كل منهما سبع حشوات مستطلة . 
وعلى الحشوة العليا ف كلا المصراعين كتابة بأخط 
الكوف » ولكن الواضح أن هاتين المشوتين عير 
وضعهما عند اعادة تر كسهما فوضعت المشوة البسرى 
فى المصراع الأعن والبمنى ف المصراع الأسر واختلف 
وضع الكتابة فأاصبحت كما بلى : 
( الحشوة اليسرى ) 
مولانا آمير المومنين 
صلوات اله علیه‌وعلی 
ودل هذه الكتابة على آن هذا الباب صم حين فام 
الحليغة الحاكم بتجديد الجامع الأزهر والتصير فيه سنة 
(e ele J at‏ آما اتر اللشوات فى الصراعين 
فعليها زخارف لا بزال فيه ا آلر من اسلوب القطاع 
الشطوف فهى ملطورة من افر على النشب ف الطراز 


) الشوة اليعلى ( 
الامام الحاکم بامر اه 
ائه الطاهرین وابنال 


a. nttp://Islamicarchaeology.blogspot.com 


العباسى ء ومن هم زخارفها عنصر الكلوة » (القياس 
pe ONY‏ الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقغاهرة 06١‏ ( 
انظر : زکی محمد حسسن : کنوز الفاطمیین ص 
۳۲۶۱ 
E. Pauty: Les Bois soulptês jumqu'h ,‏ 
1'epoque ayyoubide, p. 30, Pla. 24-25.‏ 


شکل o‏ ږ قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم عروق 


متصلةه تحرج منها ورشات ثلائة فضلا عن رسوم 


ورات ببضية الشكل وف وضع صليبى الشكل ٠‏ 


شکل ۲۳۲۳ ظهرت صورة نذه القطعة مقلوبة فى 


الشكل ء٠‏ وعلى کل حال فائنا ری ينها وبين احفر 
على الشب فى الطراز المباسى صلة وثيقة فهى نهابة 
تطوره فى مصر الى قبيل قبام الطراز الفاملمى البحت. 
والعنصر الزخرف السائد فها لصف ورقة على هيلة 
الكلوة وهو العثصر الذي لا تراه فى زخارف سامرا 
تمسها ولكنه من خصاتص الأسلوب المباسى المتطور 
من زځارف هده المدثة 4 

افظر ژ کی محمد حسن : نوز الفاطمیین ص ٠١۱‏ » 
فربد شافعى : ممبزات الأخشاب المرزخرفة فى الطرازين 
العباسى والفاطمى فى مصر ( لةه كليه الآداب بجامعة 
القاهرة ؛ المحلد ٠١‏ الزء الأول ؛ ماو سنة ٠۹٥٤‏ ) 
ص 34ھ .75 R. Ettinghausen : op. cit. p.‏ 


شكل ٣۷‏ - قوام الزخرفة هنا رسم ورقة نباتية كبرة 


بحف بها من الانبین رسم حبوان بتدلی من فسه فرع 
وورقة نباتية وحوله رسوم فروع وورشات ٠‏ 
واإزخرفة كلها تشهد بدقة فى افر كما أن رسم 
الميوائين فيه حركة وقوة تعبير ٠‏ ( القاس 
۳١‏ مم ء رقم السجل لى متحف الفن الاسلامی 
بالقاعرة ٤٦١‏ ) ء 

انظر فرند شافعى . سمنزات الأخشاب المزخرفة فى 
الطرازين الميانى الفاطمى ف فصر ( نة كلة 
الآداب ٤‏ عجلد ۱١‏ 4 ج ١‏ ۾ ماو سنه ۱۹٥4‏ + ص ۷۵ ) 


شکل ۳۳۸ س تثل هذه اللشوة حبوانا ضارا بنقض على 


فريسته ٠‏ والراجح أنهما سد وغزال ٠‏ وعلى 
جسسهما بعض زخارف عفورة ليست بعيدة الصلة 
عى الزخارف المباسية بعد التطور الدى مرت به 
عضر ف القرن العاشر المیلادى . 


انظر زکی ند حسن : فتون الاسلام ص ١ه ٤»‏ 
۲۹۹ وز کی محمد حسن : کنوز الفاطسین ص ۲۰۹ 


کر کے جر اد دو رم رای فر 


تجه احداهما الى الجانب الأين للحشوة والاخرى 
الى الجانب الأبر ٠‏ وقد اعات الصائع قطا كبيرا 
من الاهان ف حفر هذبن الرأسين عا ف كل منهما من 
لام وآدوات وف حفر الفروع الثباتية والسيقان التى 
تحيط هما والزخرفة النباتية التى تنوسطهما ء 
ولا يزال أسالو الث هنا تحط باكار من الأسالبي 
المناسسة معا شهد بان القطعة ترجم الى النصف الأول 
من القرن الادى عشر ٭ ( القیاس ۲۲۴۳۰ سم ه 
الرقم فى سجل تحاف الفن الاسلامى بالقاهرة ۳۳۹۱) 

انظر زکی محمد حس : کنوز الفاطمیین ص ۲۰۸ 
۹ وفربد شافعی ؛ مرجع السابق ص 4 س ۷٠‏ 
MH. Dimand : Handbook, Fig. 3.3‏ 


ف فروع لباتبة « ( القياس ٥و‏ م . ارقم ف 
سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ١ذ۷‏ ) ٠‏ 


شكل ١‏ هذه التحعة مثال رائع لاتقان الصانم فى 


رم الفروع النباتية والورقات والعروق ولبيان 
التطور الذى اهت اليه الأسالب العباسبة ق الةر 
على الخشب حین استوی الطراز الفاطمى ن التسف 
الأول من القرن المادى عشر اليلادى ٠‏ ومن مظاهر 
التحدىد النطقتان اللنتان تتوسطان اللشوة وتتألفان 
سن وربقات ذات تعرق وتتازان بان مهادهما آقل عقا 
من مهاد الرسوم فى ساثر المشوة ء ومن مظاهره أبضا 
ان المهاد عاد الى الظهور قى الرسوم بعد ان كان قد 
اختفى فى الطراز الثالك من نامرا حن كانت المناصر 
الزخرفية بخرج بعضها من بعض بحيث بختفى المهاد 
نها ٭ ( القیاس ٤۰‏ »×۲۹ سم ٠‏ ارقم ف سجل متحف 
القن ا ناج ۳۰ )ا 


شكل ۳٤‏ وشكل ]۳ - هذه الواح خشبية عثر 


علهماف ضرح السلطان التاصر عمد بن قلاوون 
وعغارستان قلاوون والراجح تما قلت س آلقاض 
القصر الغربى الفاطمى الذى قام على آتقاضه مارستان 
قلاوون واعيد استعمالها فى الأبنية المحديدة « وقوام 
الزخرفة فى هذه الألواح الطوبلة افريز علوى وآخر 
سفلی فخصران ینهما شرنط عرض ١ء‏ آما الأفر يزان 
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0 یھ 7 و و و 
يه « آما الشربط العريش 
فقو i‏ > من مستطل آفقی اچب 
الط فن . نحمه ذات مالية رووس أربعة منها مثلثة 
وأربعة أنصاف دوائر ف وضع متبادل وتگرر هذا 
التر يت على التعاقب ٠‏ وتفم هذه التاطق رسوما 
آدمیة ورسوم حیوائات وطیور على مهاد من زخارف 
نباتیة آقل بروزاء وتو لف الرسوم مناظر رب وشراب 
ورقص وصید ومشاهد رچال بسیرون بحانب ابل 
علسها هودج آو أڃمال فن البضالم . 

( عرض هده الألواحج تحو ٣٠‏ سم ٠‏ أرقام سضها 
ل سحل محف الفن‌الاسلامى بالقاهرة ۳١ء٤‏ و اعم 
TiiAagrive gt Teg”‏ ( 

۴۰۹ انظر ز کی محمد حسن ۰ کئوز الفاطمیین ص‎ 
الرجم السابق ص ۷4 و‎ ٠ وفرید شافعى‎ ۲ 
E, Pauty : Les Bola seul ptês jusqu'k l'époque 
ayyoubide, p. 48; G, Murgais : Les figures 
d'hommes et dé bêtes dana leas lıoia seulptês 


d'êpoque fatimite cûonkervés uu Milsée Arahe 
du Caire (in Méêlınges Maspero) |. p. 34. 


شكل ع ع۳ هذا اللوح من طراز الألواح المصورة فى 
اقل :اانابق. ٠‏ وقد هل آل متف .اشن مى در 
البتات عصر القدعه ٠‏ وقوام الزخرفة فى الشر بط 
اإريسى فه رسوم ثل فيلا وجلين وطالرنن ورجلا 
بسحب حصانا أو بعلا ٠‏ ( الطوؤل ٠٠١‏ نم والعرض 


م( 
انظر مرقص سسكة باشا : دلبل المتحف القبطى 
سض ۱۷و۳٦‏ 


شکل ۵ ۳ تالف الزخرفة من رسوم من‌الرقش الم بى 
أو التوريق قوم فوق الجزء العلوى منها رسم أرفين 
فى ابلشوة اللسرى ورسم طارین ف الخشوة اليسلى . 
( القياس ۹)۲١‏ مم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية 
اللأداب بحامعة القاهرة ٣ب‏ ) ء 

شکل = وام الزخرقه رسوم مخ أرقن المري 
أو التوريق ف منطقة نجمية ومنطقتين خاسيتى 
الأضلاع ٠‏ ( القياجن ×۱۱ سم ٭ الرقم ف سجل 
متحف کله لداب بحامعة القاهرة إد۷ ( 

کل ٤۷‏ د تالف هذا الاب من عفنوات فى ممظا 
زخارف ايه دققة بختلط بها رس الصليب فى 
اسلوب زخرق وتقوم فوق بعضها رسوم يور 


t۲ 
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وحيوانات ٠‏ وف بعض الحشوات الأخرى رسوم 
رهبان أو قديسين ف اسلوب فثى وثق الصلة 
بالإأساليب الفنية البزنطة ء 
أ تر : 37 E, Pauty : Boia d'églisea coptea, p.‏ 
et suiyv. Pl. XIX.‏ 
شکل ۳٤/۸‏ وکل ۹ £ وشکل ۰ و إوشکل ١و‏ 
تالف هذا المحاب من س ‌وارسين حشوة وف وسطه 
مدخل من مصراعين » فى أعلاهما من اليمين واليسار 
رکتان ( کوشتان ) ء ولکل مصراع آربع حشوات 
مستطيلة وأفقية » ونرى سائر المشوات مركبة على 
جائیی هدا e‏ ف الاظر وتال جبلن ء والرخارف 
المحفورة فى حشوات الححاب ملو غه ه الموضوعات ء 
وقوامها فروع نباته شوم بينها صور آدمة أو دس 
حوانات ۰ أما الركنان فوق المنذخل ففی وسط کل 
منهسا دالرة تضم رسم فارس بصطاد بالباز وفوق راسه 
عمامه وعلى قضة بده طار جارح على آهبة الانطلاق ۽ 
پینما نری فی حشوات الباب رسوم صیادین آخرين 
ومع كل مهم الباز الذى يصطاد به والطائر الدى 
اصطاده ٠‏ وف الزء العلوى من بعض المحشوات رم 
ااء تخرج منه الفروع النباتية اللتوبة وبحف به من 
الجانبين رم وعلة ٠‏ ومن الموضوعات الزخرفية الى 
أراها محفورة فى الشوات الأخرى رمم صراع بين 
أسد وافان ورسم 'ٺاء تخرج مله فروع ناته فو فها 
وتان متدابرتان وقوقهسا طاووسان متو احهان > کا 
نری ف حشوات آخری رمم أسد نقض على وعله 
لافتراسها أو رسم موسيقيين بعزفان على الود 
وحولهما آشخاص برقصون رقا توقعیا » آو دم 
فارس ورجلين يهجم أحدهما عليه من خلغه والآخر من 
آمامه ء 
وقد رى علماء الثار الأسللامهة على نة فدا 
ا لمجاب الى المرحلة الفاطمية الأولى ف المفر على 
الشب اوشاركناهم هذا الرآى فنسبتاه الى الةرن 
ا لادی عشر المیلادی ٭ وقد کتب زمیلنا الدکنور فرید 
شافعى ف مقال له عن « مسزات الأخشاب المزخرفة 
ل الطرازين المباسى والفاطس عصر » ٠‏ ( طهر ف 
عله كلية الآداب بحامعة الققاهرة سنه 1٥ه٠‏ ) أنه 
تعتقد بخطا هذا الرآی وآنه بر تاربخ هذا المحجاب 
ق ال بع الثائی من القرن الشالى عشر ونسسته الى 
الت اش الحفر على اللشت فالعصر الفاطى 
د لأن زخارف ذلك المحجاب تجمع بين العلاصر التامة 
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اللضوج الثى انحدر من اصل سامرى صريح وبين 
الأساليب والمناصر الهلنستية الثى بدات فى المودة 
الى الاتشار فى المرحلة الفاطبية الثالية ووضحت 
عودتها ناما فى المرحلة الثالفة ٠‏ ولكن الادلة النى 
ساقها الدکنور فرید شافعی لا تکفی اتعدیل رأینا 
تماما ¢ فائنا لا توافق على تسبة هذا الحجاب الى المرحلة 
اللأخيرة من الخقت الفاطعى لأنها تختلف ف أساليبها 
عن سار التحف اللى وصلت البتا من هذه المرحلة ء 
ولکن ملاحظات الدکتور فرید شافعی تفنعنا بتاريخ 
هذا المجاب من تهاة المرحلة الأولى أو من المرحلة 
الثانية فى اتناج التحنف الخشبية الففاطية ( أى بين 
منتصفى القرن المادى عشر ويدابة القرن الثائى عشر) 
ولا سیا آن زخارف حشواته ‏ ف راینا ‏ ليست 
اکثر تطورا من زخارف المشوات ف منبر دير سالت 

ترین ( شکل ۳٣۹‏ ) وهو امرخ من سنة ٥۰١‏ هھ 
( ۱۹ م ) ۰ 

انظر ز کی محمد حسن : کتوز الفاطمیین ص ۲۰۲ ٠‏ 
۲۵۷ وفربد شافعى : المرجم السابق ص ۸١‏ ۸۹ 
E. Pauty : Bois d'églises coptea, p. 24-35.‏ 


شکل ۷ھ قوام الزخرفة فى هذين الممصراعين حشوات 


أصيب بعضها بكثير من التلف حتى لم يبق من 
زخارفها الا التخطيط العام ه وتتوسط كل حشوة 
منطقه أقل عنقا من المهاد الذى حواها والذى تهوم 
فيه رسوم فروع ناته وورهات ثلاثبة وطور 
وحیوانات فشلا عن بع رسوم آدسه ء وقد روعۍ 
فى زخارف هله المحقوات مدا التراصف والتمائل 
وى متحف امن الاسلامى بالقاهرة جزء من مضراع 
باب بق مثل هده المشوات ۰ 
انظر زکی عید حسن ۰ کنوز الفاطلسین ص ۷ء۲ › 
۲۰۸ وفرند شافع 4¿ امرجم السانق س ۷٣‏ 
E. Panty : Les Bois senlptés jusqu'd‏ 
I"êépoque ayyoubide p. 45, Pl. 39-41‏ 


شكل ۳ه - على هذا المتبر كتابة قاريخية بخط كوف 


مشجر وبارز ودقيق بام الليغة الفاطمى المستنصر 
ووزبره بدر الجمالى سنة ۸4ع ھ ( ۱۶۹۱ ۱١۹۲‏ م)ء 
والمعروف أن المنبر صنع قى هذه السلة لمشهد المحسين 
الذى بتاه بدر ال جمالى بمسقلان والراجح آنه هل الى 
ا لحليل على بد صلاح الدين سنه ٥۸۷‏ د ( ۱۱۹۳ م ) 
وهم ما بلفت النظر ف زخارف هذا المنبر هو دقة 


ومن نجوم تتالف من سر عصابات من عروق نباتية 
وبين شربطين لا زخرفة عليهما ء والواقع أتنا نشاهد 
لأول مرة فى هذا المئير اسلوب الشوات الصغيرة 
الملجمعة » كما نرى دقة فى رسم العروق النباتية وحبات 
العلب والوريقات لم تعل الها مصر فى النقش على 
الخشب الا ف الصف الثائی سن القرن الثائی عقر ٠‏ 
ومما بلاحظ ف تقش الشوات ف هذا المنر أن هناك 
زخارف ثاقوبة من رسوم الرقشن العربى الدقيق قوق 
المناصر النباتية الرئيسية ؛ 
غر : Rêpertoîre chrornolorique d'épigraphîie‏ 
arabe, VIL, p. 360, No. 2791‏ 


شكل ع و" - قرام الزخرفة ف شوش هذا الشف 


حشوات لضم رسوما حفورة تثل فروعا فبالية 
وورشات ثلاثة وخاسة ورسوم طبور وحوالات ٤‏ 
والملاحظ أن هذه الرسوم أدق مما نعرفه ف الشواث 
الفاطة وأصدق ف ثبل الطبيعة والتعير عن الركة 
ر :200 li. Kübnel : lslarniscebe Kleinkurnst p.‏ 


شکل ٣۵۵‏ الاحظ ف خارف هته الحثشوة آتها 


تجمع بين عنصر « الكلوة » الوثيق الصلة باخفر على 
الجشت قبيل العصر الفاطى والنطقة الى وط 
الجحشوة وتشه الدرع وتغطى بزخارف ناته ف 
مستوى أقل عقا من بقية الرسوم ق الحشوة » وذلك 
فضلا عن الورهات النخبلية المنمددة الأاشكال 
والملزونات والعروق التى غتد وتنشى عدة مرات ٠‏ 
وأصبح الاد ف اللشوة واضحا كل الوضوح ٠‏ 


White +: The Monasteries of Wadî en- : ظز‎ 
Natran, Pl XII B. 


شکل ٣۵٣۹‏ - قوام الزخرفة فى هذا لفكي حشوات 


متطله تضم رسوما لباتية من عروق وورقات 
ولا سيا الورقة الى توسطها لقب والتى داع 
استعمالها فى التحف اللزفة والخشبية من العصر 
الغاطى ٠‏ والاخظ أن مهاد المناصر الزخرضة زاد 
وضوحه بعد أن عاد الى الظهور مذ بدابه العصر 
الفاطى . وكان قبل ذلك قد اختفى ف التحف الخشبة 
المباسية من طراز سامرا الثالك ء والواقع أن زخارف 
هذا المنبر لم يبتعد كثيرا عن زخارف المرحلة الأولى 
من مراحل التحف اللشبية الفاطبية على الرغم من ن 
المنير مۇرخ من سنه Ja o,‏ م ) کا تشهد 
بذلك الكتابة الموجودة عليه بالط الكوف المشحر 
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وباسم الخليفة الفاطمى الآمر بأحكام الله ووزيره 
الأفضل شاهتاء ٤ء‏ 


Hêpertoire chronologique d'épigraplhiê : آنْظر‎ 
arabe, VIL, p. 69, No, 2912. 


تکل ۵۷ - هذا الکرسى على شكل هرم مقطوع من 


اعلاه وېدور حول جوالبه الأربعة شريطان س الكابة 
الكوفيه المشجرة باسم الأير الموفق المنتضب مير 
الدو له و فار سها آیی ھور اقوشتگن ری ة 
ار ; loڊ M. H. lL. Habino +: La Yonnstéere‏ 
Sninte-Catlerine Mont’Sinaî ( Bull. Soe, royale‏ 
de Gêographie d' Egy pte, ALA )p. 3,84; Néper-‏ 
tolse chronologigie d'êpigraphie aribe, VI, pı‏ 
No. 2913‏ ,70 


شكل ٠۵‏ - تالف هذا الراب من حلية بحف بها 


عمودان تھی کل منهسا عحسل وتاج رمالی الشکل . 
وتجل العمردان عقد مدب كمقود الرواق اأرلنسى 
فى الجامع الأزهر ٠‏ وبحبط بالثية اطار عريض من 
الجانبين الأعن والأيسر ٠‏ وف كل من هذين الجائبين 
أربع حشوات فيها زخارف نباتية من رسوم فروع 
باتية ورات حقيقة ثلالية أو خاسية » 
أطر: I David Weill : Bois ki Epigraphes, p.‏ 
û, Pl. KIL; Rêpertoire chronologique d'épigra-‏ 
phie arobe, YIL p. 149, No. 3013‏ 


شكل ۵۹" - قوام الرخرفة فى هذه المشوة الخشبية 


رمم عقد مدب يوم لئ عبودین حازولیین ولکل 
منهما تاج وقاعدة على هيلة رمائة » وئرى البسلة 
مکتوبة بین المقد والسودین بخحط کو »> کما فری 
حول العقد والعمودين شربطا من الكتابة بخط اللسخ 
ونصها : محمد 4 على »> امسن + المسين + على ٤‏ محمد 
عقر » موم 4 محمد » على الحسن » القاعم ( الطول 
اىم الفرض ۸مم ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
المن الأسلامى ۸4١٤‏ ) ء 
انظر ز کی عبد حسن : کلوز القاطسین ص ۲۰٠۳‏ 
J. David Welll : Les Boils û Epigruphes, Î,‏ 
pl. X.‏ 


يجرى فيه ربط من الكتابة الكوفية توذن بالتجو يش 
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الحنية ٠ه‏ وقوام الزخرمة ف المحشوات عروق وورةات 
دققة ينها أوراق العلب والمناقيد حفورة ف أسلوب 
قريب من الطبيعة ء٠‏ آما زخرفة النية فمن رسوم 
متشابكة ويها وريقات وفروع نبائية وأوراق عنب 
وعناقيد عنب ٠‏ والراجح أن هذا المحراب يرجم الى 
خلافة الافظ القاطمى حين قام بتعمير مسحاد السيدة 
تفيسة سنه 1ه د( ٥إا‏ — (iE‏ م( ٠‏ | الارتفاع 
۲ م العرض ۸۸ مم ء واارقہ فی سحل متحف 
الن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ٤١١‏ 
أظر : -ټp¢'| E Pauty: Dols soulptés Jusqa'êh‏ 
quia aşyoubide, Pl. 75-76.‏ 


کل ۳٣١‏ فل مغر د الباب الذدى تو سط الو ا-حهه 


الجيلة المشيدة الجر ف الجامع الأقبر الذى أنشاه 
فى القاهرة الللغة الفاطمى الآمر بأحكام اله سنه 
ه ( ٠٠۲١‏ م ) وقوام الزخرفة ف هله المعبرة 
رات ی أوضاع اة فتعرحة وتضفم هده 
ا لحشوات رسوما محفورة تثل فروعا نباتة متموجة 
وتخرج مها وريقات رأنصاف وربقات ۰ 

انر : حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأ به 
ج ٢‏ صر ٣۹‏ 


کل ۲ ۳٦‏ وشکل ۳۳٣‏ وشکل ۳ وشکل ۳٣٦١‏ 


قوام الرخرغة فى الوجه الأمامى من هذا المحراب 
حشوات متمددة الأضلاع جبعة فى وحدات زخرفيه 
مكررة تالف كل وحدة من لجعة سداسة حولها 
ست حشوات مسدسة + وة حشوات فحبة معطوطة 
وأخرى خحاسة تلا الملاحات المحصورة سن تلك 
الوحدات » ومما بحب ملاحظته أن المحشوات المحمعة 
على ذلك النحو لا تعتبر لبقا نجسيا كاملا كالدى 
ذاع استعماله ف المن الاسلامى بعد العصر الفاطى 
( انظر : فربد شافعى : ممزاث الاخشاب المرخرغة 
ق الطرازبن العباسی واافاطبی عضر ص ۸۳ ٠ ) ۸٤‏ 
وکی‌ما كانت الال فان حشوات الوجه الأنامی ف 
هذا المحراب غثية برسوم الفروع النباتية الدقيقة 
والورات اللماسبة والثلائية ء ونحط بزخارف 
هذا الوجه شربط من كتابة كوفية مورقة شير الى أن 
التى أمرت بعمله زوجة اخليفة الماطبى الآمر وكان 
ف لفستها يداك سد اناع الئلىغة الفائز سما يرجح 
آن امراب صنع فى اة الخلغة الفائر ووزيره الصالح 
طلالع بین سنتی ٩٤۵و٥٥٥‏ ھ ( ۱۱۹۰١ ۱١٥٤‏ ) ء 


0>| 0 


اما الحتنية فان ز خارفها فوررة ولا تالف من 
حشوات عة » وقوام هله الزخارف وحدات 
هندسية تالف من نجمة سداسيه تحيط بها ست 
حشوات سداسبة الأضلاع + وتضم المشوات رسوم 
فروع نباتية وورقات عحفورة حفرا غير عمیق ۰ 

واتتألف الرخرفة فى طهر الحراب من تسع حشوات 
کیرة تنقسم رسومها الى جسوعتین : الاولی زخارف 
حفورة ف اربع خشوات وقوامها آشكال تة 
الوحدة المحبعة فى وجه المحرابءوتضم هذه الأشكال 
رسوم فروع لىاتىة وور شاٽت»وزخارف هده المحموعهة 
كلها عغورة حفرا غبر عسق ٠‏ آما المحموعة الثالة ففى 
مس الشوات الباقية وتفم رسوما حقورة حفرا 
عسقا وقوامها فروع انه دقىقة وورقات وعتاقد 
عنب » وف کل جنب من چئبی المحراب اربع حضوات 
ائنتان منهما تضمان رسوما عو رة فی ملاطق هندسه 
ملعددة الأضلاع واثنتان تضمان رسوما حغورة حفرا 
أشد عستا وقوامها فروع نباتية وورشات خاسيه 
وثلاثة وعلاقيد عتب وعتصر قرن الرخا واثاءان تخر ج 
مهما الفروع اللاتة الدققة ٠‏ ( الار تشاع ۰ مم 
والمرض ٠١١‏ سم والرقم فى مسجل متحف الفن 
الأساامى بالقاهرة ٠ ) £4١‏ 

الظر زکی عند حسن : کنوز اماطلسی ص ۲۲۰١‏ _ 
۲۴ وقرىد شافعی ؛ ا مرجم التاق س ۸۳ دد 


M. van Berchem :; Corpus Inseriptionum 
Armbicarum, Egypte, 1, pp. 635-638; Rêpertoire 


chronologique d'êpigraphie arabe, VII, p. 238L, 


No. 8188; E. Kilbhnel ş Der Mumlukisehe Kasse- 
ttenatîil {in Kunat des Orieuta, Û S. 55-57. 


شكل "٦‏ - قوام الزخرفة آأشكال خاسية حول نجوم 


تولف اطباقا تجمية غير كاملة ویضم کل مها كسا 
نضم اللجوم الداخلية أيضا ‏ رسم ورقه ذاث ثلاثة 
فصوص ه٠‏ وتبدو عناصرها الزخرفية من فحر الاسلام 
فى مصر ولكن لوزبمها ف الأطباق النجمية برجح انها 
من تهابه المصر الفاطمى ١‏ ( القياس AX‏ م e‏ 
ارقم فى سجل متف كاية الآداب بجامعة القاهرة 
(\rtr‏ . 


شکل ۳۳۷ - انظر التعلیق على شکل ٣٠۲‏ 


mw wo) gU jk 


شکل |" - قرام الرخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نباية دقيقة وعروق مزدوجة وکزان صنوبر وورطات 


خماسية وثلاثية وورقة توسطها لقب فيه وريقة آخرى 
فضلا عن رسم ورشتین جناحتین ف شکل لجمی 
وعليهما رسوم من التوريق والرقش العربى ٠‏ وهده 
کاها علاصر 7 ك نها الى ار حلهة اللأخرة من 
2 اتی النها التحف اللفشه القاطمه ء 
a‏ ف مدئنة قوس ا أنه ورج ال 
سة « قةت ھ ( ۱٥١‏ 1 م)» 
انظر ز کی مد حسن : کتوز الفاملسی ص ۲٣۲‏ 
E. Pauty: Le Mirmbar de Qous (in Mêlangos‏ 
Maspero, UL, pp 41-48}.‏ 


شکل ۳۹٩‏ س تالف هذا الباب من مصراعین بضم کل 


مهما ثاذٿ = حشوات مستطلة الكل وى وضع آفقی » 
ودن الأول والثانة حشو نان مستطلتان وف وضع 
عمودى + وبين اثائية والثالثة مثلهما ء وتفم المشوات 
رسو ما ئىاتىه دق وګفوررة ناطق متعددة الاضلاع 
بؤلف بعضها وحدة زخرفية فى وسطها رم تجبه 
مداه وحو ايا ست حشواٹ اة ونل بهذه 
الوحدة رسوم أثشكال متعددة الأضلاع ¡ من ينها 
۰ م والعرضس م + ارق ق سحل محف 
الف الاساامی بالقاهر 5 -E‏ ( 
HE. Pnuty: Les Boia seulptés jusqu'h T'êpoque‏ 
ayyoubide, p. 69, FI, 49.‏ 


شكل « ۳۷ صتع هذا المنبر فى مدنة حلب بامر 


نور الدین حمود بن زنکی سنه ٥٦٤‏ ھ ( ۱۱۹۸ ٤‏ 
11۹ م ) وقله صلاح الدين الأبونى منها الین الحامم 
الإأقصى تحقيقا ارغبة كان قد آبداها نور الدين«وعلى 
هدا المنبر ست جامات تضم كل منها سطرا من الكتابة 
اشتر كوا ق ضناعه امثير + ومن بيهم ضائع اسه 
سلمان بن معالى » ومن المحتمل أن يكون هذا الصالع 
من آسرة عبيد النجار المعروف بابن معالى الذى صن 
تابوت الامام الشافعى سنه ٥۷1‏ د ( ۷۸ م( 
وقوام الرخرفة ف المي الدج فحن نصدد هد رسوم 
لناثية دققة غنبة فى تتنوعها ورائعة فى اتقاتها وعسقة 
فى حفرها « وتضمها حشوات صغيرة جمعة حول نجمة 


{0 
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فی آشکال تعتبر آقدم مثال للحشوات التی تفرب من 

الأطباق النجمية المقيقية ٠‏ 

M. ran Berelhem : Corpus insceriptionam: jJ¦iÎ 

arabicearuri, Jerusalem, L1, Non, 277, 279; Rêéper- 

tiore chronologique d'êpigraphie arabe, LX, p. 
6-7, Nos, 2381-3383. 


شکل ۳۷١‏ وشکل ۳۷۳ وشکل ٣۷٣‏ ف هدا 


التابوت لاله جوا منقوشة + طولها دوإاوهذ۳٠‏ 
و۳۲٠‏ سلتيمترا ٠‏ وتنقم هذه المجوانب الى مناطق 
مستطيلة تحبسها اطارات عليها كتابات بخط اللخ 
الأبويى وبالخط الكوف على مهاد من الزخارف 
النباتية الدقيقةءوتضم هذه المناطق المستطيلة حشوات 
ذوات رخارف بباتية دققة جبمة فى أشكال آطباق 
لحمة أو سداسية » أما الكتابات المنقوشة على هذا 
تابوت فكلها آبات من القرآن الكريم وليس بينها 
آی تنص تارخی ۰ 


شكل ۽ ۳۷ ف متحف القن الاسلامى بالقاهرة ثلاثة 


جوائب سن هذا التابوت الخشبى ٠‏ آما الجنب الرابع 
فف متحف فكتوربا والبرث بلندن وهو المرسوم ف 
هذا الشكل وتتالف من مناطق مستطيلة تضم بعضها 
رسوما لفروع لباتية وور قات و بشم البعض الاخر 
كتابات بخط اللسخ على مهاد من الفروع النباتية 
الدقيقة كما بضم بعضها حشوات مستطيلة أو هربعة 
وتثالف زخرفتها من #روع وورقات نباتبة » 


شکل ۳۷۵ وشکل ۳۷۹ - هذا التابوت علی شکل 


منشور مستطيل بعلوه جزء هرمى الشكل + وتتالف 
جوانب التابوت وغطاله من حشوات ذوات زخارف 
نباتية دقيقة جبعة فى أشكال أطباق نجة وسداسية 
الأضلاع ٠‏ والتابوت غنى بالنقوش المكتوبة بخط 
النسخ والط الكوق » من ييتها كثابة كوفبة شير 
الى أن هذا قبر الامام الشافمى وكتابة آخرى لسخية 
تشتمل على تاریخ صتاعة التابوت وامم الصائع ٰ 
عبيد اللجار المعروف باين معالى » ولا ريب فى أن 
الفروع النباتية والوربقات المحفورة فى حشوات هذا 
التابوت تعمد من روائع المفر على الخشب ف الفن 
الاسلامى بالنظر الى الدقة الثامة ف المغر فضلا عن 
تنوع اإرسوم ونظطافة المياد ء 

انظر : زکى محمد حسن : فنون الاسلام ص ٤٦۲‏ 
وحسن عبد الوهاب : تاريخ المسساجد الأثرنة ج ١‏ 
س ۱٠١۸‏ و 
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G. Wiet: Lea Inscriptions da Mausolée de 
Shafi (in Bull. Inst. d' Bgyple, t. XV, 1983: 
1933) p, 171-173, 


سكل ۳۷۷ وشكل ۳۷/۸ - قوام الزخرفة فى هذا انبر 


رسوم نباتبة حفورة ف کٿير من آجرائه وتشبه ى 
طراڑها وتطورها ودفة حقرها ما وصل اليا من 
اارسوم الحفورة فى اللمشى على التحف الفانيهة 
المعاصرة لها » ولكن الرسوم المحفورة على الأوجه 
الداخلىة لكوشات العقود المغصصة فى هذا الجر 
لا تزال بها آلار واضحة من اسلوب طراز سامرا 
الثالث أى اسلوب افر المشطوف والقطاع المحدب 
افظر فرند شافعی : زخارف وطرز سامرا ص ۲١‏ 
Û. J, Lamm : Fatimid Woodwork, Ita Style‏ 


and Chronology (in Pull Inatit. d" Bgypte, 
XVII) pp. 88, 91. 


شکل ۳۷۹ تالف هذا الباب من مصراعین طول کل 


مهما ۲۲۲ نم وعرضه را٦‏ وف کل منھما هس 
حشوات وتضم كل حشوة اطارا بحيط بحشوة أخرى 
أصغر حجسا «وقوام الزخرفة رسوم نباتيه دقيمه 
روعى فى حفرها مبداً التراصف والتماش ٠‏ وقوم 
فوق هذا المهاد اللباتى فى الاطارات كتابة باخط 
الكوف المزخرف » ( ارقم فى سجل التحف العراقى 
م( 

انظر : شير فرئسيس والسيد اصر اللقشبندى : 
الآثأر الحشب ف دار الآثار المربية ص “١‏ 


شکل A‏ — قوام اازخرفة فى هذه الحشوة رسوم فروع 


نباتية ووربقات وأنصاف وريقات بنتهى معظها 
بالتواءات تولف دوائر صعيرة فضلا عن أن هذه 
العناصر الزخرفية الات ة تخطها خطوط قصمة 
وسسيكة ومتقارية ٠‏ وف وسط هذه الزخرفة منطقة 
مساطيلة بخرج من وسط كل ضاع من اضلاعها عقد 
هذه المنطقة عبارة بالغارسبة نصها « آنكه بود قبله 
آل هشر وممناها هذا الذي كان قلة آهل الفضل» 
وتقوم هذه الكتابة على مهاد من الرسوم الثباتية 
الدقيقة » ولكن رسوم المهاد أ كثر ازدحاما من الرسوم 
اللحطة بالمنطقة وهع آله بدو من بیاناٽ القسم 
الاسلامی من متاحاف برلين ان هذه الحشوة من حلب 
فان اسلوب زخرفتها لاا شطع بنستها الى الشام دون 
ابران أو العراق ٠‏ 


شكل ۳/١‏ - على هذا المسلدوق تاربخ وفاة الشخ 


العاقولی وهو سنة ۷۲۸ ھ ( ۱۳٣۷‏ م ) ء۰ وکان هذا 
الشيخ من اساتذة المدرسة المستنصرية ببغداد ٠‏ 

وقوام الزخرفة فى التابوت زخارف نبالية دقيقة 
فى المشوات والاطارات وتوم فوقها كتابة باط 
الكوف المشجر لضم آبات قرآنية كرعة » وة كتابة 
بخط الخ على جوانب تاج التابوت أو جزله 
الملوى ء ( الطول ۲۲۲ بم والمبرض ٠۴۲۴‏ سم 
والارتشاع 4 مم ٠‏ ارقم ف سحل التحف المراقى 
1Y‏ ع( . 

افر 2 شم اشن والية اا الفاق ٠‏ 
اللآثار النشب ف دار الآثار العرسة ص به 


شکل ۳٣‏ - بتالف هذا المسراع من حشوة واحدة تم 


ثلاث وحدات زخرفة كاملة ف أعلاها وف أسفلها 
نصف وحدة من الزخرفة ها » وتتالفه كل وحلة 
زخرفة من أثشكال صغيرة متعددة الأضالاع ¿٤‏ سضها 
ماني وسعضها سدانی وف وسظها تحبه سداسه ۰ 
وتقوم هذه الزخرفة كلها على مهاد من الرسوم النباتيه 
الدقيقة ء ( الطول ۲٣۷‏ سم ء والعرض ۸ه مم ٠‏ الرقم 
فی سجل المتحف العراقی ٦۷١‏ ع ) ء 

افظر : يشي فرئسس والسد اضر النقشبندى : 
الآثار الخشب ف دار الآثار العرية ص ٦|‏ س ٠٣‏ 


شکل ۳۸۳ - نرى ف هذا الرسم المغصل جزء! من الكتابة 


اللسخة فى تاج التابوت المرسوح فی شکل ۳۸۱ + 
رشع د ۾ عد اھ ین غه ین حن الزن ول ق 
رحب سنه پان » کیا ری ف الشوة الرگة ف 
جت من جوالت .التابوت وسولها الطارايا المتالة . 
وف الاطار الأوسط رسوم من الرقش العربى والتوربق 
وف اللشوة ها كتابة باط الكوق ف امروف 
الجدولة ويبدو آن اللشوة قلبت عند انادة رها 
فتبدو الكتابة مقلوبة . 


شکل ۳۸ - بدو آن هذه التحفة مصراع نافذة وليست 


نابا » وكيفما كانت الال غان قوام الزخرفة فيها اطار 
فى الوانب الأعن والأبر والملوى ء وبتآلف هذا 
الاطار من فروع نباتية وورشقات متصلة ويضم شبه عقد 
ابرائی مدب قطعه عند استرائه شر بط من الکتانة غه 
عبارة بخط النسخ فغوق مهاد من الرسوم النباتية ء 
ونصها : «المز الدائم والاقبال والدولة» وبين الشرط 
وقمة العقد مثلث من الزخارف النباتية فى وسطه رمم 


شخض جالس وحول رأسه هالة » وق اسل الاب 
شربط بشم س اعلق مثسلة وفيها رسوم لباتية ٠‏ 
اما الساحة الرئيسية ف الباب فتتألف زخرفتها من 
فروع نباتية تقوم فى وسطها دالرة فور فيها رسوم 
نجس تحيط بها أجزاء من هذه الوحدة الزخرفية ٠‏ 
وفوق هذه الدائرة الكيرة دالرة متصلة بها ء وتحت 
الدائرة الكبيرة جامة لوزبة الشكل فيها رم آدمى 
حور عن الطيعة ء أما أركان هذه الساحة الرليسة 
فى الملويين متها رمم لأسدين نحي ول 
السفليين رسع تخطيطى لمقابين ء ومسا بستحق الدكر 
أن ز خارف هدا الاب تشه الزخارف التی وصالت 
الينا فى آكار بدر الدين لول ف الموصلوق باب الطلم 
سعداد ٠‏ ( الارتغاء ۵ سم المرضص ۲ م ( . 


F, Sarre: Erzougnisae lulamıcher Kunst, : رظÎ‎ 


ll, TIN 


شکل و ۳ تالف هذا الکرسى من لوحين متداخلين 


من اللشسب ولكنهسا ية لى دقة الماعة ليا 
مصتوعان من قطعة واحدة » وعلى قاعدة هذا الكرسى 
من انين زخرفة مفرعه من ورات وفروع ناته 
وتنتهی عض الورشقات باقراص صعيرة مستدرة ٠‏ 
اما القسم العلوى فضه كابات بخط التسخ » نمها : 
« عز لمولانا السلطان الأعظم غلل الله فى المالم مالك 
رقاب الأمم سيد سلاطلين العالم مولى ملوك العرب 
والسجم عرالدتا والدين ساطان الاسلام والمسلمين 
ابو الغتح كيكاوس بن خسرو برهان أمير المومنين ؛ 
اللهم يده بجنود الملانكة المقر بين كما آندت مد خاي 


اتن ٠‏ 
شکل ۳۸٦‏ تالف هذا الباب من مصراعين بينهما فام 


خشبى وقوام الزخرفة حشوات متعددة الأضلاع عور 
فيها رسوم قروع نباتية وور شات‌دققه على اللحو الدى 
فعرفه فى ااتتحف اللشة الأنوية والبلوكة ٠‏ وف 
ا لجزء البغلى من كل مصراع مستطيل فور فيه فروع 
نبايه ووريقات » آما المزء العلوى ففيه مستطيلان 
يضمان العبارة الآة بخط الثلث : « ان الاضان سره 
درك ما لم یکن لیفوته وسوءه فوت ما لم یکن 
ليدركه ء ( الارتقاع ۱۷۲ سم والمرض ١١١‏ سم 
والعك ٥‏ سم ) 


H. Gltiek und E. Dies : Die Kunkt des : J} Î 
Ialam p. 485; F, Sarre und F. Martin +: Die 
Auastellang von Meister werken Muhammedan- 
iséhêr Kunst, III, T. 246. 
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شکل ۳۸۷ تالف هذا الباب من مصراع وعلى بعض 
آجزاله مسامیر کسرة رصفائح سن الحديد ء وقوام 
زخرفته سرة كبيرة ومستديرة فى وسطه مقسمة ألى 
أشكال هندسبة متعددة الأضلاع تشه اللوات 
الأبوبية والمبلوكية وحفور فيها رسوم لباته دقبقة ء 
وعلى جائبى هده السرة أو الامة دائرة صفرة وى 
أسفل السرة وأعلاها جامة صغيرة لوزية الشكل ٠‏ وف 
الأربعة الأركان التى تحف بالسرة رسوم محفورة من 
الرقش العربى أو التوريق » يشوم فوقها فى الركنين 
الملوييل رسم أسدين ٠‏ وف الإزء العلوى من اللاب 
رمم عقد تحته مثلث من زخارف ثىاتية و تحت المثلث 
شربط من كتابة بخط النسخ نصها : « عر هذا 
المسحد المارك ا لحاج حسن غفر الله له ولج 
المسلمين » وف الجزه السفلى من الاب شريط يضم 
خسة آشكال مشملة وبها زخرفة من فروع نباتية دقيقةء 
( الارشاع ٠۷۳‏ سم ٭ والعرض +۹ م( ۰ 
آطر: 486 H. Glîiek und E, Dies : op. cif, jp.‏ 

شکل ۸ - تاف زخرفة كل مصراع فى هذا اباب 
من حشوتين مستطاتين صعيرتين اتتوسطلهسا حش وة 
كيرة ومستطيلة أنضا ونضم المحشوة الأخيرة عرفين 
سمیکین بنشنیان فتالف منهما ثلاث جامات العلیا تشبه 
الدرع والأخريان بيضاويتان والمهاد فى هنم الشوة 
الكبيرة وق سائر اللشوتين الأخريين مزدحم بالزخارف 
النباتية » ولكن المشوة العليا فى كلا المصراعين تضم 
كتابة بخط اللسخ لصها : « لا شرف أعز سن التقوى 
ولا کرم آتم من ترك الهوی » ۰ 

شکل ۳۹٩‏ ىوسط المزء العلوى من هذا الكرسى 
زخرفة بالخط الكوفق ذد الزخارف المحدولة وحولها 
كتابه بخط الثلث تضم آبة الكرسى ء والکتابتان على 
مهاد من رسوم الرقش المربى أو التوريق ٠‏ وين 
القنسيفن الللوى والاال مح ارسي وات 
صيرة مستطيلة » على انين منها عبارة : « عمل 
عبد الواحد ‏ بن سليمان النحار ¿ ٠‏ 
HB, Kiühnel: lslamisebe Sehriftkunst p.34: jJ1‏ 

شکل "٠‏ - هدا الاب غنى بزخارفه النباتية من 
الفروع والوريقات وأنصاف الوريقات . 
ظز : .78 Boris Deniké: op, cit, p,‏ 

شکل ۳۹٩۱‏ تاز هذا التابوت بدقه صناعته وتنوع 
زخازفه ف الموضوعات وف درجة البروز + وتالف 
من حشواث تاه المساحة ومن عوارض وأشرطة 
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عفد على عمودین كما تفم بعض الشوات رسوما 
فنلدسة تو لف أشكالكه لحسهةه ومتعددة الأاضلاع 
وفك عن ذلك فان هدا التابوت عنی بالرس وم 
النباتية المؤلفة من الورقات وآفصاف الورشات ؛ 
Boris Derikê op, cit. p. 77-75. : 1‏ 


شکل ۳۹٩۲‏ وشکل ۳۹ - هذا المنبر متوسط المجم 


وقد فقدت عض حشواته ووضعت حشوات جد دة 
ندل عنها + واللاحظ ان ق اسلوت حشواثه القدعة 
آتارا من اسلوب الغر المشطوف أو القطاع 
ا لملحدب ء ولكنها مشطورة تطورا كيرا » وعلى هذا 
امثير اسم النجار الذى قش الزخارف وهو سود 
شاه بن محمد النقاش الکرمائى وام اطاط الذی هش 
الكتابات وغو عد اکم المحمدى + وخشوات هدا 
المنبر غنية برسوم الرقش العربى أو التوريق ٠‏ 

Myroû Bement Smith : The Wood !: تظر‎ 
Mimbar in the Masdjid-i- Djami, Nain (in Ars 


slamied, Y, p. 31-32. 


شکل ٤‏ ۳۹ - لمل هذا الكرمى أبدع الكراسى الحشيية 


الى وصلت الينا من العصر العولى ء وعله كتابه فها 
سيامان الاصفهائى كما أن فيها تاريخ صناعة الكرسى ٠‏ 
وبتحلی ف هذه التحفة ابداع الرخرفة فى دة 
مستوبات » فشه زخارف فور بسعضها فوق بعص 
فضلا عن اتفال رسوم الوربقات والفروع النباتية 
والزهور القريبة من الطبيعة والبراعم المتاثرة بالأسالب 
الكرسى مثال من اختلاف المستو بات فى المحشوة المريعة 
حیث تری کلمه « اله » مكررة آربع مراٽ فوق مهاد 
من فروع لباتيه تنطلق ف حر كة دائربة وتحتها زخارف 
كتابيه تختلط بها » آما القسم السفلى فقوام الزخ فة 
شه عفد دو فصوص يضم شجرة سرو تخرج من اناء e‏ 
وعلى العقد مروحة لخيلية ورسوم زهور ٠‏ وآسلوب 
المفر فى هذا الكرسى قرب من اسلون التحف اللشة 
فى اقليم التركستان العُرببة فى نهابة القرن الرابع غشر 
حتی اسک نسبته الى هذا الاقليم ٠‏ 

{At — {AF 

M. Dimund : A Dated Koran-Btandtin : bil 


Bull, Metropalitan Museum of Art, Vol. XXI, 
1997, pp, 115-119)* 
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شکل ۳۹۵ - تالف هذا الاب من مصراعين طويلين 


وضقین وف کل منھما سبع حشوات تضم زخارف من 

الرقض المربى او التوريق فى بروز قليل . 

H. Glüiek und Dieg: Die Kunst des lalam: j 

p. 484; Archaeological Survey of India, 1906- 
1907, p. 168. 


شكل ۹ قوام الزخرغة فى هذين المصراعين ارج 


حشوات مربعة وحشوتان متطیاتان » وتشم هده 
المشوات رسوم مشاهد فى حدائق ٠‏ وهذا الأب 
مثال طيب للاسلوب الڌى ازدهر بين القرتي السنادس 
عشر والثامن عر فی دهان الخشب باللاگیه ثم زځرفته 
باارسوم الملونة » 

الظر : زکى محمد حسن : غنون الاسلام ص ٠١‏ 


شكل "٩۷‏ هذا الباب من الأمثلة الطيبة لأسلوب افر 


:ار تان العر سه ۰ و شالف ٥ن‏ مصراع واد » 
والحشوة الداخلية فى هذا الباب مزخرفة برسوم 
حفورة حفرا عقا ونغثل فروعا نباتية وورشات 
متشابکة » وقد کان هاد هده الرسوم مدهو نا باللون 
الأزرق بينما كانت اروم تفسها مدهونة بالأجر 
والأخضر والقهوالى ( البنى ) والذهبى ه ما اطار 
هذه المحشوة فمن رسوم نباثية أخرى ولكن حفرها 
أقل غىقا ۽ 

M. Dimund +: Haudbook, fig 7# : أظر‎ 


کل ۳۹۸ - بثالف هذا الباب من مصراعین ينها قالم 


خشبی وقوام زخرفته رسوم حفورة حفرا غير عسق 
ورسسوم مطمبة ٠‏ وفى كل مصراع ثلاث حشوات 
مستطلة : الملوبة والسلية أصخر من الوسطى 
وتضمان كتابة بخط نستعليق تسجل آذ صانع هذا 
الاب « جیب اله » وآن صناعته کانت سنه ٩٩۹ھ‏ ء 
وللباب اطار ضيق من بحور بعضها غربض وبعضها 
ضيق على النحو المآلوف ق جلود الكت واطارات 
السحاد والمفحات المذهة ق المخطوطات » أما سار 
الحشوات فنضم رسوما هندسية مرتبة على هيلة أطباق 
نجمية فضلا عن رسوم فروع تباتية وورقات دققة 
وزهور وحيوانات مختلفة قرببة من الطبيعة ٠‏ والملاحظ 
أن المحامات الصغيرة 'اتى تضم رسوم الحرانات مطمة 
بانواع مختلفة من ا لشب والعظم والماج ٠‏ الارتفاع 
۲ سم والعرض ٠۳۲‏ سم والسمك ۽ سے ء 

H. Glilek und E, Diez + op,cit, p. 487 : ر‎ 


دکل ۳۹۹ - هذا باب خزانة کنب ف کرسی للقراء: 


( منجلية » من كلمة قبطة ععنى انجيل ) ٠‏ وبتالف 
الباب من ثلاث حشوات علوبه وثلاث سفلية تتو سطها 
حشوة حشوة كبرة مستطله وتضم هده الحشوات 
رسوما فباثية مطعبة بالعاج ونلاحظ آتها فى المشوة 
الكرة محدودة فى أشكال ملعمددة الأضلاع وجه 
حول شکل نجمی فيه رسم آسد بفترس ثورا٭ وانشهد 
زخارف هده التحفة ‏ مثل شر غرها من التحف س 
ان آسالیب الفن الاسلامی کافت عامه بین سکان ديار 
الاسام عابى اختلاف طوالغهم الدنة ٠‏ 

انظر زک محمد حسن * حول وحدة الفن فى عضور 
التاريخ المصرى ٠‏ تحف اسلامية الطراز فى التحف 
القطى ( ف غله کله ردابت تحامعهة واد الول 
بالقشاهرة ¿ المدد اللامن ي امحلد الول ۾ مانو 
سنه ۱۹٤٩‏ ) س ٩‏ 


شکل ٤٠۰‏ بشم مصراعا دا الباب ست حشوات 


مستطيلة : اثنتين كبيرتين وأربعا صعْيرة » والشواث 
الصغيرة مزئنة بفروع تباتة عمقة المغر . 
اما المشوتان الکيتان فحالفان من حشوات أخرى 
صعبرة وجمعة فى أشكال تصف نجسة ء وقد بكون 
هذا الباب معاصرا لمدرسة الظاهر برقوق التى وجد بها 
والتى رجم الى سنة v۸‏ ھ [ ۱۳۸۹ ( و لکنا 
لا نستبعد أن بكون اعدم منها بقلل ( القياس 
۲٤۹۱‏ سم ٠‏ رقم السجل ف متحف کل الآداب 
بحامعة القاهرة ٠ ) ۷٥۸‏ 


مطعمة بالسن والزرنشان » والمشوات عة فى 
شكال على هة أطباق لحسة كاملة أو أحراء من 
اطباق نجمية ٠‏ وعلى بابه كثابة تاريخية نصها : « أمر 
بائشاء هده المدرسة المباركة سيدنا ومولانا اللطان 
املك الأشرف عرز نصره ) ٠‏ 


شكل ۴ء ع - هذا المصراع مال طيب لتطعيم الحشوات 


ا لخشبية فى العصر المسلو كى بالعاج والعظم ء والرسوم 
النباتية المحفورة فى حشوات هذا المصراع غابة فى 
الدقة والابداع 


شكل ۳ء ت وصل اليا امم ضافع هذا انبر وهو 


امد بن عیسى بن أحمد الدساطى ء وکان هذا الفنان 
مشهورا ف عصره فترجم له السخاوئ ف کتاںه 
1 الضرء الام ناء القرن التاسع » وذکر ف هذه 


۹ 


) Qf" full: K I Und Bs =hvhechD t muwojl ULI AKI Jl @ 


http://slamicarchaeology.blogspot.COM 


الترجة آته هو الذى صنع منبر مدرسة آبى بكر مزهر 
ثم المنبر الملكى ومنير جامع الفعرى ٠‏ وحشوات المنبر 
الد تحن اده مطعبة تالسن والزرنشان والااوعهء 
آثار مصر الاسلامية ( قى مجلة المجمع العلمى المصرية > 
المحلد ۳۹ ¢ ۱۹۴۳ ۱۹ ) ص ٥۷‏ س oA‏ 

فكل ٠‏ - أمر يعمل هدا الملير السلطان قاتاى سد 
سنة »۸۸ھ ( ٥۷٤ا‏ م ) جين عر هذا السحد ٠‏ 
م تسرف المنىر الى متحاف فكتوربا والرت بلندن 
شرح الشكل ‏ ولابزال حغوفا به الى الآن (الارتفاع 
A Bk‏ سم ) . 

شکل ۵ وصل الينا انم صانع هذا المنبر وهو على 
ابن طلين ء وعتاز المنير بحتوراته المطممسة بالسن 
والزرنشان والغنية باارسوم الدققة والمجمة فى 
آاشکال اطباق فجمة رأوضاع هتدسية آخرى . وعلی 
هذا الملير عبارة نصها: 2 نحارة العبد الفقبر الى الله 
تصالى الراجى عفر ربه الكريم على بن طنين متام 
سندی ڪين آبو على فعا الله¿ . 
ج ص ۷۷ 

شكل ء٤‏ لمت عشوات هذا النر نالزخارف 
الدفقة المحفررة فى السن ومةه حشوات صعرة من 
الزرئشان ٠‏ 


شکل ۷ء س کرنی ملشوری الكل ومسدس الأضلاع 
من قطم الأثاث الى كانت توضع عليها صوانى الطعام 
أو التى كانت تستعيل ق الماجد لمل الفاعد الت 
توقد على جالبى المحراب عند الصلاة ليلا ٠‏ وفيه 
حشوات مستطيلة ومربعة محفور فيها زخارف لباتة 
من فروع وور ات ۰ واری ف ست من الحشوات 
الأرضة أن خند الأغاز عدوخة قن شكال محمدذ: 
الأضلاع ومجمعة حول شكل نجمى ٠‏ آما المشوات 
المربعة الأخرى قان كلا مها مفتوحة على هيئة عقد 
مدیب ولکن کوشتی‌العقد آو رکنیه مرخرفتان برسوم 
ناته » ( الارتقاع ۸ه مم : الرقم سحل تحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة >٤٣‏ ) . 

شکل || ۽ - تاز حشوات هذا امثير برسومها الشاتة 
الدققة وعا فى أشكالما من تاثيرات أندلسية مغربية 


{0۰ 


0>1 @ 


ولا سیما من حيث عدد جوانب المشوات ورؤووس 
النجوم » وقد وصل اليا اسم الأوعجى الذى عل ف 
شه » مکتوبا خلف چالة الخطيب ء وهو سقوب 
ابن برکات الهئوی » 

انظر حسن عبد الوهاب : توقيعات المصناع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى جلة المجمع العلسى المعرى > 
المحلد ۳ ) ض ١٥ہ‏ 


شکل ۹ء ۽ - هن ااقطعة مئال طب لأسلوب خاس ف 
زخرفة الشبكات من الشب المخروط آى المشربات 
فد كانت فتحات العون فى هذه المشرببات تتفارت ف 
الانساع وگانت تلا سانا سل اخری من اللشب 
المخروط الولف كتابات أو رسوما وذلك ترك السون 
الأخرى وامعة للكون نهادا بظهر منها الرسم 
أو الكتابة ء وف القطعة التى تخ بع ددها ملئت 
العيون بقطع من الحشب المخروط اتؤلف رمم منبر 
ومتشكاة » ( القاس ٠١١4 ٠۳١‏ سم الرقم ف سجل 
متف الفن الاسلامى بالفاهرة ٠ ) ٠۲١‏ 
شكل  ] ٠١‏ بدو فى صناعة هذا المنبر وتطميم حشواته 
بالسسن التار بنحارة المنابر وزخرفتها فى عصر المساايك 
الجراكسة + على الرغم من آله من ضناعة العصر 
التركى فى مصر ٠‏ وقد وصل اليا اسم صانعه محفورا 
فى المشب فى موضعين من المنير ٠‏ وام هذا النجار 
لبن الحاج عد المولى الطوبى ٠‏ 
انظر بحسن عد الوهاب : ا مرجع السابق ص 00 
تكل ١١ع‏ - هذه النافذة مثال لناخر صناعة اش ف 
العصر الت رکی عصر ٠‏ ویېدو کان الصائم نحاول ف 
الزخرفة قليد الأطلباق التجمة الممروفه فى عصر 
لمماللك نع اختلاف الصناعة فى هذا الخشب الذى 
تلف رسومه تت العدان الحشبة الصعْرة بمضها 
ف بعض ۰ ( القیاس ٠٠١ ۱٥۸‏ عم ٠‏ الرقم فی سحل 
متحف الفن الاسلامی 1۳۹۲ ) ٠‏ 
طر2 Jean David Weill: Les bois ù Epigruphea,Ll,‏ 
pp. 92-93, No 4392, Pl. XXXVI,‏ 


شکل ۲  ]‏ تالف هذا الحنى من المنبر من حشوات 
صعْبرة مطعمة بالماج ومجمعة على هيثة الاق لجسهة 
اة أطاق كاملة وتسعة اتصاف أطباق ء ( القياس 
۲۲۰*۰ سم ٠‏ ارقم فى سجل متحف كلية الآداب 
بجامعة القاهرة ۷٠١‏ ) ٭ 
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شكل ١‏ ع - قوام الزخرغة فى هذا المنبر حشوات مربمة 


فیها رسوع فردع ناتة وورشات وأنصاف ورشات 

روعى لى بعضها مدا التراصف والتماثل ولكن بعضها 

الآخر متشابك ومتطلق فى حرية ظاهرة ٠‏ وأنلويا 

آندلسی پرجح آنه دخل بلاد المرب على بد صاع 

من الأافدلس ه 

G. Marcais +: Le Minbar de la grandê : رطi‎ ' 
Moaquée d' Alger (in Hesperta, 1931). 


تنكل ج ١‏ ع - قوام الرخر:ة فى هذه المسائد (الكواسل) 


الخشبية رسوم نباتية محفورة تسود بها أنصاف 
الورقات والفروع المنشة الى تخرج منھها سبقان 
صغيرة أو ورقات ذات آسنان » وهذه كلها عاضر 
مالوفة أبضا فى الزخارف المحصة الثى صنعت بااد 
المغرب ف ذلك العمر ٠‏ 


شكل ۵١ع‏ - هذا النبر من أروع الآثار التى وصللننا 


من عص الموحدين وقد أطلب المورخ ابن مرزوق ف 
الاعجاب به منذ القرن الرابع عشر اليلادى ء وهو 
غنى بحشواته ذات الرسوم النباتية الدقشة والمشنوعةء 
وتختلف هده اللشوات ف مظهرها عن اشرات التى 
امتازت بها مصر مند اواخر القرن الثافى عشر قانا 
رى أن حشوات بر الكثبية معظها مثلثة الجوائب 
وکلجانب غلن شکل رتكا آنها تفم اتكالا نجمية 
مشبنة الرؤوس ه والاحط آن داب اللنب التى 
تخبس المشوات لا بزال قيها آثار الترصيع بالحاج 
والأخشاب المتعددة الألوان ء وقوام الزخرفة فيرسوم 
ال وات المراوج النخلة ذوات العروق الدقةة 
ولكنها ختلفة فى كل حشوة عنها فى المشوات الأخرى 
كما آنا تنطلق فى حرية فلا تتقيد بتراصف او تماثل 
ولكنها لا تضل سس هذا الى التجائف والبعد عن 
الاتنظام والاعتدال فى المجموع 4 
Henri Enasat at H, Tarrnase: Sanetuaires: jb‏ 

^L Forterease Almohades, 334-373. 


شكل ١‏ وشكل ۷١ع‏ - على الرغم من أن منير 


جامع الفصبة أصعر من منبر الكتبية وآقل تنوعا فى 
الرسوم فانه لا شل عنه ف الاشان والابداع فضلا عن 
أن رسوم حشواثه آبة فى دقة الفر والوضوح وتتاز 
بعقها وبالتعرق ف أوراقها ومن زخارغها عدة أنواع 
من كزان الصنوبر ٠‏ وريد فى روعة هذا المتر تطعمه 


ومناطق ومو ضوعات زخر فة وشقة الصلة عا عرفناه فى 
If. Basset ét H. Terrase : op. cit. p: : ji‏ 
,310-336 


الأساليب الأندلسية والأساليب الأيوبة المنلوكية فى 
شكل الحشوات وتحسمها ٠‏ ولكن الزخارف النباتيه 
الحفورة فى المحشوات هنا لا هل روعهة واشانا 
عما فعرفه فى التحف اللو كية الطيبة ٠‏ 


نكل 4 ۴ س شت هذا الات ٠‏ سواه اة على 


هيلة اطبا نجمية ذات زخارف نباتية حقيقة والصلة 
الوثنقة بين الطراز لري الأندلمى وطراز اجنين 
وهم المسلمون الذين ءاشوا فى ال مدل الاسبانية بعد آن 
استردها اجون ٠وعمل‏ الفنانون س أولئك الملسن 
على الاحتفاظ شسط ورافر مناسالبهم الغنة الموروتة 
ولكنهم أدخلوا عليها يعض التمديل المتاسب لذون 
الحكام المسيحين ء وطبيمى أن الملحتين وجدوا ماد 
ان بدا نجاح المسيحيون فى حركتهم لاستعادة اسبانا 
آى أن طراز المدجنين نشا ثم امد تدريجبا مند القرن 
الثائى عشر ثم فى القرئين الثالث عشر والرابع عشر › 
يبلغ أوجه فى القرن اغاضی عشر ۰ 

CF انطر ز کی عمد خسن :۽ فنون الاسلام مس‎ 
hi 
Û. Lurnbert: L"Art Mudêjar (in gasette dle 

Hunari, l332). 


شل ا س قوام الزخرفة فى هذا المندوق جامات 


نمال الباز ورسوم جوانات وطبور وحول هاده 
الرسوم كلها رسوم آخری تئل فروعا وورقات نباتیه 
والملاحظ أن اسلوب الرخرفة فى هذه التحفة وثبى 
الصلة بالطراز الغاطلمى حتى آنا لا نستبعد أن تكون 


مو رخو الفلول + 


شكل £۲١‏ هذا الصندوق المعم من آغنى التحد 


فيه مناطلق ذوات عائیة قصوص تضم کل منھا رسوما 
عفورة مختلفه » رى أحدها ق هذا الشكل وثالف 
من شخصين حالسين على دكة جلها راان 


t١ 


) Qh" fvghllvhd> : K 1 Um Bs =hvhechD t muwojl ULI HAKI Jl @ 
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متدابران ٠‏ وبين الشخصين رسم سيدة واقفهة وف 
يديها آلة موسيقية ٠‏ ومن بين المشاهد ف المناطت 
الأخرى رسم فارسین متقابلین وبينهما شحرة ۰ 
اما سار ل العلية بين الناطق الثى أشرنا الها 
فمعطی ار سیم نباتية ينها رسو م آدميه ورسوم طبور 
سالر الصندوق ولكن عليه شريطا من الكتابة الكوفية 
يضم اسم المعدرة وتار يح التحفه ٠‏ ( الارتفاع ٥ا‏ سم 
وااقطر A‏ ۳ ( َ 

انظر رک عمد سن : فلول الاسلام ص +۹٦‏ 
G. Migeon : Manuel, |, p- 34, 349; Héper‏ 


taire ehronologique d'epigrapliie urbe, Y , j 1F 
Nu, 1633. 


کل ٣٢‏ هده التحمه من جموغه كانت فدعا فونه 


فى ئوز كنية سان دئى والظاهر أن بمض قطم هده 
الحموعة كائت لا تزال محشوظة ف القرن السابع عشر 
ولکن لم ببق منها البوم الا هده التحفة وتثل ملكا 
على ظهر فيل بحف به حرس من الفرسان وعلی خرطوم 
الفل بهلوان رآسة الى اسل وداه فیسکتان ابی 
الفيل » ومحيط المقعد الذى بجلس عليه الملك مزين 
بنقوش بارزة تشل مانية محاربين من المشاة » وعلى 
قاعدة هذه التحغة كتابةيحروف كوقة سيطة وصعرة 
ونصها : « من عبل يومف الباهلى » ٠‏ والواقع أن 
هده التحفة لا عكن آن ترجع الى عصر هارون الرشيد 
فى أسلوبها الغنى ٠‏ والراجح آنها من صناعة الأندلس 
ف القرن العاشر اليلادي فهى تشه ف صناعتها بعس 
التحف الماحية الأندلة ف الققرئين الماشر 
والادی عشر ؛ 
انظر ر کی محمد حسن : فترن الاسلام ص ١ء٠‏ 
Répertoire chronalogique d'épigraphie : jJi‏ 
ırabe, IV, p. 185, No. L563,‏ 


شکل ۴٣ع‏ كان هتا الصندوق الصغير فى كئيسة 


سان اژدورو دى San Tsodoro de eo) Ag‏ 
باسبانيا ‏ وقوام زخرفته رسوم حیوانات وطيور ٤‏ 
بعضها خراق ء حفورة ف ماطن مستدبرة تالف من 
شربط مجدول ء وليس لهده اارسوم من المهاد النباتى 
أو الدقة الفنية ما لرسوم سائر التحف الماجية الأموبة 
قي الأندلس » ولذا كان من الراجح أن تنسب الى 

بدابة القرن العاشر المىلادى ء 


{er 


) Qh" fvghllvhd> : K 1 Ud Bs =hvhechD t muwojl AU! HAKI Jl @ 


شکل ٣٤‏ £ وشكل و ع تاز هذا الصندوق الصعير 


الذى کان فرظا ف كاتدراثية زامورا ( سبورة عند 
العرب )بزخارفه الدقغة المؤلغة من‌الورشات وأنصاف 
المراوح النخيلة المعطاة بعروق دققة على اللحو 
الالوف فى الزخارف للأندلسبة ء وغلى رقة العطاء 
كثابة باط الكوق ¿ نها : 3 بركة من الث للامام 
عد الله ١‏ المستنصر بالله أمير المومنين مما أمر 
بعمله للسيدة آم عبد الر حن على بدى درى الصغير 
سنه ثلث وين ولڀ ماله ۲ ء ولیس دري هذا 
صانم الصندوق » بل كاز من الصقالبة فى بطائة الحم 
الثائى ٠‏ 
أ نظر Rûpertoire Chronologiquê d'Bpigraphie,:‏ 
Arabe, IV, p. 175, No. 1546.‏ 


شکل ۲۹٣‏ ] غلى جائ العطاء ف هده اللحفه تابه 


كوفية نصها : « بركة من الله وغبطة وسرور وباو 
أل فى صالح عمل واتفساح أجل الحاجب سيف 
الدولة عبد الملك ب المنصور وفقه الله مما أمر يعمله 
على دی الفتی عير بن عبد العامری ملو که سه 
مس وتسعين وثلث مابه عمل عببدة عمل خير ٭ وفوا" 
الزخرفة مناطق متماسة وذوات ثائية فصوص تضم 
رسوما آدمية مختلفة » أما ما بين هذه المناطق فرسوم 
اتةه هن روع ئىاتىه وور شات آشد ازدحاما واقل 
برورا من الرسوم على الصتاديق العاجية الأندلسية 
ف القر ن الماشر الملادى 
Î‏ ر £ Hêpertoire chronalogique d'épigraphie‏ 
urabe, YI, p. 50, No. 2088.‏ 


رسوم حیوانات وطور » بمضها بتدلی من فه فرع 
وورشات وسعضهاً اإآخر, نطارد رنه . 4 £ 
طاوو سان التف علق کل منهسا حول عنق الآخر على 
نحو مآلوف فى زخارف التحف الماجة الأندله ؛¿ 
وعلى الصندوق شربط من الكتابة الكوفية يضم تاريخ 
اتةه واسم الصائم ل نن زنان ة 
Répertnire chrouologique d'épigraphie : j| '‏ 
arabe, VL, p. 188, No, 2347.‏ 


شکل |/ ۲ وشکل £۲۹4 - فهر الصندوق مقلوبا ى 


شكل ۲۸+ ٠‏ وقوام الزخرفة فيه رسم فروع لباتة 
وورقات وانصاف ورشات ذوات عروق ظاهرة تغْطها 
وتخلل هده الرسوم مشاهد صد ورسوم طبور 


archaeolood 


http://Islami 


وحبوالات + بعضها ئح ء واللاحط أن الزخرفة كلها 
قلبقه ابروز والرسوم الآدمية قيها بعيدة عن الاهان 
واا عطابع خا نسب لسوزرها عن الطببعه وقله 
اجيم فما ٠‏ وعلى جرانب المطاء كتابة بالط 
الوق نها : د بم الك الرحن الرع بركة دالة 
وفسبة شاملة وعافة بأاقة وغطة طاللة وآلاء اة 
وعز واقبال وانصام واتصال وبلوم آمال الصاعه 
أطال اله بقاء ما عسل عدثة قوتكة بامر لاحب سام 
الدولة أو محند امياعل إن المأمول دى المحدين 
ابن الظافر ذى الرلاستين اين سف عن فى التول أعزه 
ا ل سلة احدى وأربعين وآربع مأبة عل عبد ارهن 
ابن زان ٠‏ ء وايامم الغار اله فى هذه الكابة هر 
اسيال اين أبر طلبطلة بحي الامرن ؛ 
الظر ز كى سد جسن : شون الالام س به 


Rêpertnre chronalogmyue d'epigraphin armbe 
Yl, pe BT7, Noa. SMa, 


لكل ١‏ قوام الزلرفة لى هذا السندوق السلير 
رسوم ناته عقورة وفروع اتةه تحضر رسوم 
حيوالات ولور ة فيا زحالذة 4 والبعض الاخر 
تقض غل فر سه وغه رنې ساد وسعه کله ۰ 
وانلوب هده اأرسوم به اسلوب اأرسومالحتررة 
ف اراق الست اتی تت الى قله ان ااش آي 
الخاد عش والشاائی عش بعد البااد ء [ الطول 
۴۵ سر والمرض ٣۳‏ سم ٤‏ والارتفاغ با افتاه ۷ا م 
الظر ‏ كى عند جسن :الول الفاطس سس ب٣٣‏ 
TTA‏ 

H. luck und Dii ı Dia uaîat dêa lalan fı 
437. 
شل ١۴ع هده الملة متطاة بطقة من اللاكبه الدا ن‎ 
اللون طمست باز خارف الختلمةء رقرام عفه اأزخارفق‎ 
عبارات مكتوبة بخط التسخ ودواثر تفم رسوم‎ 
زواج سن المبواتات أو الطور أو الور الآدية‎ 
رة عن الطيعة حورا كيرا بجملها رمزا وحلة‎ 
افحصب ولا سیا اذا لاحظا آن کل داارة لق رسسی‎ 

از ; E. Klhuel : lelamînche EKlainkunsî, Š&.‏ 
H. Glllek und E. Dies ı! op, dk T. 34‏ ,;6[ 
نكل £۳٣‏ - قوام اازخرغة فى هذه المشوات رسوم 
طرب أو سيد أو فلاحة ء ويتحه بض الدارسين الى 
نها سر i‏ والکن اللعظ أن تفر ها تا ٣‏ 


الاختلاف وانيا دل رغم رعا بالاسالب اة 
الفاطله ‏ على تارات أخرى قر انالآمة . 

الظر : زى سك خسن : شون الاسلام ص ١١هد‏ 
و زک سد سن : نوز الغاطسین س ۲۲۴۹ 

سكل £۳۴ = قوام الزخرفة فى هق التحفة كنابة باد 

الگول ارم قاروس مرسومة باللالوان الأزرال والأحر 
واا عضر & هی صن رغه فن اتس العاجة كانت 
کے الى المراق فل بداب لأر ولکن الراجم آلا 
بی فا حت یات رکا ھا یا کی رن بان 
اريم عن علابمها الشرقى العام ففلا عن آلها تفه 
التقوش الالطة لى الكابلا بالاتيا غدينة بلرمر ء 

û اأظر 2 از کی ند سر تول الالام س أدص‎ 
› ۲۳۹ ف کی عمك خسن : کلوز الفاطسی س‎ ۲ 
(Fs 
Th. Maeridy r La, Mudds Benale (in 
Mouse, vol. FARM IBAT)]) p ld: E. Dler t 
Hemalte Ffentwinkastchen und Fryxidon der 
lalamiiehen Kanat (imn Jahrl. dl. Kl. Frensa. 


Kunsiammlupgen, XX XI, l1Û, FSLA; E 
Kiühnel : lalamsche Kiankumet, 107, 


شكل ۳۴ - هذه التحفة مال طيب سن مجسوعة من 
العتاديق الماجه المغرة تب الى الأندلس ف 
القرقين ااتالت عشر واالرام عش بعف المبللاد وغتاز 
بزخارقها البارزة بروزا قلاا والتى تااف من قروم 
لہاتمه وورشات گبمرة وسن رسوع طبور وحبوالات , 

| ضر Migooh i Mattel d'art Mnsulmaî, Î,z‏ .3 
Fir. 182.‏ 
نكل وع قوام الزخرفة فى هده الشوة رسوم 
دقيقة من ارق العرين أو التوربق حرطا داارة 
ها رس السب 5 ٍ القاس ھر ۴ ا عر سم" ارقم 

فى سحل متف الل الاسلامى بالقاهرة ٠٦۳١‏ ) ء 


شکل ۳إ س هذه التحفة مثال طب من الملب المغمرة 
ذاث الزخارف الملدسية واللبائة والكتابات اللسخة. 
وقد لها عض مورخ انون الى الاندلس ان 
القراين اللالك اسر والرابم عر والعن كتاباتيا 
واقرثها المتدة والباثة ترجح لها الى معر 
فى عصر الماك . 


کل ٣۷‏ قرام ار رة ى عل الشوة رسوم شرزی 
وور قات تبایة وزهور ال اسلوب مطلق رقرب من 
اة 


) Qf" full: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl AULMvI (MK Jl @ 
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العف العدة 


سكل £۳۸ وشكل £۳۹ - تنأل زخرفة هذه الصية 


من دائرة وسطى تضم رسا حورا حفرا بسيطا وعثل 
ناء ذا قاب وعقود وشرفات » وتسته الز خر فة المحنحة 
المالوفة فى الفن الساسانى ء وحول هنفء الدام ة 
الوسطى شربط عربض مقسم الى انين وعشر إن سنطقة 
بعلو كلا منها عقد ٠ء‏ وتكسو هذه الملاطق رسوم 
فروع وورقات وأنصاف وربقات نباتية » وین کل 
منطقتين منها منطقة يعلوها تحت العقد رسم الزخرفة 
الساسانة المجنحة المرسومة ف الدائرة ا من 
الصشة ٠‏ 


= =a 


Sarvey, vol. L, Figs. 159, 160, Pl, 287. :رظi‎ 


شكل ٠‏ £ وشكل ٤١‏ ع - كشف هذا الإبريق فى قرية 


آبی صير الق باقليم الفيوم فى مصر فى أافاض مقبرة 
قال انها مدن مروان بن محمد آخر خلفاء بنى آمية > 
ونسبه علماء الآثار الاسلامية الى هذا اللليغة من دون 
دلیل قوی + الله الا جال هده التحفة اک شکلها 
وزخارفهاءولهذا الابرق بدن كروى ورقبة اسطوانية 
جزؤها الملوى مخرم وباقيها مزخرف برسوم محفورة 
قوامها دوائر ووريدات صغيرة متماسة » وبين هذين 
الجزئين من الرقبة شربط ذو زخارف بارزة ٠‏ وغة 
مقبض بخرج من منتصه البدن ويرتفع موازبا الرقبة 
ثم بلتوى ف أعلاه وتوج بحلية من رسوم ورق 
الاكاتنس ٠‏ آما الصشسور فقناة تخرج من بدن الابريق 
فى أعلى البدن وتصب فى تثال ديك کبير مبسوط 
المناحین ومشدود الحم على آل آبدع زخارقف هدا 
الابريق هى المحفورة على بدنه ء وقوامها ستة عقود 
شكل هلال وفيا دوائر صغيرة » وتحت العقءد 
وريدات زخرفية تعلو رسومطيور وحيواثات وأاشجار 
( الارتفاع ١ے‏ سے ٭ القطر ٣۸‏ نے ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ۹۲۸۱ ) ء 

انظر : زكى محمد حسن : الفغئون الابرانية فى 
العصر الاسلامی ص ۲۷١ ٣۷١‏ واللوحتان ۱۲۳ »> 
4 وز کی عمد حسن : فنون الاسلام ص ٤ ٥٤۸‏ 
۰ه و 


{of 


mu O jM UM MK 


F. Sarre : Die Bronzekanine roi Kaliféen 
Marwan Il. iû Arabiachen Museum in Kairo 
(in Arê Jétamiéa, 1, 1984) pp. 10-14 


شکل ££ وشکل £ ] - تالف زخارف هس 


الصغائح المعدلية من رسوم متنوعة الأشكال » وعدد 
الصفاتح آربع وعشرون بتكرر أحد الرسوم فى تسع 
منها آما الخمس عشرة الباقية فرسومها ختلفة ء 
واللأجراء البارزة فى هذه اارسوم مذهة أبا المهاد 
فى اجزالها الوسطى فصبوغ باللون الأسود بينم 
صبعت الأجزاء الخارجية باللون الأخضر ء وقوام 
الزخرفه فروع لباتية تخرج منها ورقات العنب 
والعناقيد وقد بخرج الفرع اللباتى من اثاء فى الوسط 
وقد رى رمم شجرة بدلا من الاناء ٠‏ وثرى الى 
جائب هذا کله رسوم أنصاف مراوح نخيلية وکزان 
ف وکا اخ لان ان بغار ية 
اما المعدلية تضم معظم العناصر الزخرفية المالوهة 
فى الطراز الأموى والتى نحدها فى فسغساء قة 
الصخرة وزخارف قصر المشثى وقصر الطوبة والمسحد 
الحامع فى دمشق ومنبر جامع القبروان . 
K-A.Û, Oresvwll: Early Muslim Arehite- : Ji‏ 
cturê, Î, pp. 60-61, Pls. 3-4 a, 25-37‏ 


شكل ٤‏ ۽ غ هذه التحفة مثال طب للتحف العدنية 


التى كانت تصنع فى فجر الاسلام على هيلة حيوان 
او طائر » ومعظمها ذو طابم ساسانی وای کان پنسب 
الى داه العصر الاسلامى ٭ وهی اما ال صحہرة 
أو ماخر أو آلية للساء ء وغثاز التحغة التى نحن 
بصددها بآن على تلهرها وموضع الجناحين منها 
خارف من اطوط والناا والاتو امان وساان 
الزخارف البارزة » رف متحف الارميتاج بطة أخر ى 

من البرونز خالية من أى زخرفة ويرجح أنها ترجم الى 
الفصر الساسالى ء 


A.U. Pope: Survey of Persiunn Art,IIT, thi ' 
pı: 3471, note 1, vol. IY, Pl. 241. 


شکل و ع فقدت هذه التحفة رجلها اليمنى وقاعدتها 


اللخافة » وسا تعر فا غاما هل کانت مسخر د آو ابا 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


للماء » وكفما كافت الال فانها تاز بأن طحها 
معطی برسوم حفمورة » من بها ورات بعضها کاسی 
الشكل وعروق متموجة تضم رسوم حيوانات ع منها 
رسوم الأرانب ء وعلى المناحين رسسوم وریدات 
ورسوم على هينة فلوس السىك ء ( الارتفاع نحو 
۳ م( ٠‏ 


کل ٦‏ - اناء من الفضة من مو غه ستر و حاوف 


وغشوظ الآّن ق ملح الارميتاج طلنغراد » له بدن 
کزوۍ اوغتق !روطان الشسکل وتال زره على 
البدن والعنق من منامل مستديرة ومتصلة بعضها 
ببعض وف کل منھا رسم اووس غساٹ ورقة فى منقار ه 
وى أعلى البدن عبارة دعالية بخط كوق برجع أسلوبه 
الى الفرن التاسع والعاشر ٠‏ أما الزخرفة فمحفررة 
وحورة عن الطسعة على النمط الساسافى الذى ظطل 
أثيره واضحا فى التحف المعدنية بالعمراق وايران فى 
حر الاسلام 


شکل ۷غ ع بقال ان هذا التشال جلب الى ايطاليا على 


ید عسوری ملك بت المقدس بین عامی ۲وو 17م 
واعله کان جرءا من ثافورة » وعق هذا العقاب 
وجناحاه معطاة برش مرسوم على هينه تشبه فلوس 
اليك وجه معطی بزخارف حفورة فه تفم 
رسوما نباتية وهندسة وخطة ورسوح طیورر 
وحيوانات » وقد تجح الصائع فى اكاب هذا الطاثر 
الخرافى قسطا وافرا من اليوبة والاتران والروعة ٠‏ 
وغوق أوراكه مساحاث لوزية الشكل فور عليها 
رسوم صقور وسباع فى خطوط حازونية وال مامات 
التى تزين ظهر الطائر تتتمى فى طرفها بكتابة بالط 
الكوفى لها بقية فى شربط آخر يدور حول الرقبة ٠‏ 
وعبارات الكتابة فبها مدح واطراء وآدعة لصاحب 
التحفة وليس فبها ذكر تاريخ صنعها ولا للمكان 
الدى صنعت فيه ء ومن هده المبارات : « بركة كاملة 
ولصمة شاملة » » (الارشغاع ٠‏ سے ٭ الطول ۸٥‏ سم) 

اثظر : زکی عمد حسن : کنوز الفاطسین ص ۲۴۳ 


E 


شكل ٤|‏ - جسم هذه التحفة مغطى كله بشبكة من 


الفروع النباتية الى لضم وربقات وغار غير واضحة 
الشكل وذات بدن مزخرف باقراص صعيرة « وعلى 
الأوراك رعسم ساق بنتهى بزخرفة مجلحة تحمل ثلاثة 


من تلك الأقراص ٠‏ ولعل هله الزخرفة هى الى 
وجهت الأستاذ قييت لى نسبة هذه التحفة الى المراق 
ف القرن التاسع الميلادى وعو اتحاء تمل » ولكن 
الملاحظ آن التثال آکثر اعدالا ف اللسب من ‌التمائل 
اتی ترجع الی اعراق وابران فى فجر الاسلام قضلا 
عن أنه ليس وثيق الصلة بالأصول الساسانة 
مما يجملنا قفضل لته الى المصر الفاطى فى مصر ٠‏ 
) الارتغاع ۴ م والطول مء الرقم ف سحل 
انظر ! ز کی محمد حسن : فنون الاسام ص ١ادو‏ 

G, Wiet: Exposition d'Art Musulman, Fé¥- 
rier— Mara 1947, Musée Aruıbe du Ûairê, Û. 33 
No. 146. 


شكل ۹ ع تئل هده التحفة سبدة تعزف على الدف 


وغلى اسا تاج دو لوه کاله رصم بالواهر اللسنة 

وحول كل من دراعيها وسافها أسورة ء وقد وحد 

هذا التمثال ى الالال الفسطاط ء ( الارتفاع 6 

والعرض ٣‏ سم » الرقم فى سجل محف الفن الاسلامى 

بالقاهرة ۹۸۳ ) » 

G. Wiut + Album du Musde Arabe du : j| 
Calre, Fl. 40. 


شكل ١ه‏ ] - قوام الزخرفة فى هذا الشمثال رسوم 


محفورة على بده ء تلل فروعا نباتبة وورشات ء وغة 
بعض كلمات بالط الكوى كان بظن أن نصها : 
« عمل غسان () البمرى ( أو المصرى ) 1» ولكن 
جاء فى سحل الكتاباث التاربخة العمرسة أن دراسة 
الصورة تين منها أن تلك الكلمات ليست الا عبارة 
دعائىة » وف رقة هذا التثال وبدنه تقبان فلعله كان 
ذا مقبض متصل برقبله ومؤخر البدن ٠‏ ( الارتفاع 
4٦‏ سم والطول ۳۰ سم ( . ) 
انظر : ز کی ید حن : کنوز الفاطمین ص ۲۳٣‏ و 
H. Glaek ınd Dies : Die Kunst dea lalan,‏ 
p. 578; Rêpertoire chronologrique d'épigraphie‏ 
arabe Vl, p. 75, No. 2139 bis, ; Migeon !:‏ 
Manuel d'art Musulman, Î, p. 376.‏ 


شكل ١‏ - هذا مثال من نوع من الت المدنية 


الماطمية برجح انها كانت شمعدان أو حامل مبخرة 
وقد وسل الينا بعضها من ايران ف العصر الاسلامى 
ومن مصر فى العصر القبطى أيضا ء وق متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة والقسم الاسلامى من متاحف برلين 


fo 
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عدد من هده التحف الفاطسبة ولمل اكيلها رأدقها 
صاغعه شمعدان لى متحف القاهرة ( رقم السحل 
AFA‏ . ( الارتفاع ۰ سم + وقطر القاعدة p~‏ (* 
ه ثلائة أرجل » فوقها قاعدة تزينها رسوم نباتية وكتابة 
باط الكوف االمورق جضن مض عبارات الدناء 
والشريك ء وفوق عده القاغدة رقه تھی قرس 
علوى ٠‏ ولهده الرقبة جزء أوسط منشورى الشكل 
سدس اللوائب وفوفه وتحته گرة لها سطح مضلع . 
وفوق القرص الملوى كتاية كوفية نصها : د عمل 
ابن النمکی » ۰ ( انظر : زک محمد حن : کلوز 
الفاطسين ص ٠۳۹‏ ولوحة 1۲ ) ٠‏ 

والصورة التى نحن بصددهافق هذا الشكل 
لاد الشااعد الماطسة المحفوظة فى متحف 
الفن الاساامى بالقاهرة » ولكنه لبس فى حالة جدة 
من الفظ ء وقد أكل الصداً زخارفه ٠‏ 

الظر : ز کی جحد حن : کلوز الماطسین ص۲۳۹ 


4١ 


شكل ٣‏ م ج تالف حيط هذه الصينية من دواتر صغيرة 
اففصلها أطرااف نة مثل نين الرقح اء اوتشم يعض 
هذه الدوائر رسوبا عشورة قشل طیورا کا يضم 
بعضها الآخر رسوما هندسية متشابكة ه وف وسط 
الصينية دائرة تضم أشرملة تنشابك فتولف مناطق 
متعددة الأضلاع حول :كل نجبى » وذلك كله على 
مهاد من الرسوم النباتية الدفيفة ء 


شکل نغ وحدن هده التحفة لى حفائر الفسطايل ء 
ووجهها مقعر ومعطى بالمينا ومقسوم الى ثلالة آفسام: 
ف الأوسط كتابة بيضاء بالخط الكوف ومزرخرفة 
باللون الأ جر على مهاد سنجابى اللون ونصها : « اله 
خیر حفظا » ( قرآن کرم سورة بوسف » به ٩4‏ ) ۰ 
وف القسمين العلوى والسفلى رسوم فروع ودوالر 
صعيرة باللون الأ حمر وممدودة بالذهب على مهاد أخضر 
( القطر هر۲ سمءالرقم فى سجل متحف الفن‌الاسلامى 
(try‏ . 


شكل £ ٥‏ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة روم 
هندسبة ورسوم فروع نباتية وورشات ء وف أحد 
الوجهين دالرةصعيرة تضم رسا باينا المتعددة الألوان 
شل طائرا فی منقاره فرع نباتی ( رقم السجل ىتحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة ٠ ) ٠١١٣۳۷‏ 


£“ 


ثكل و وع - عثر على هذا التشال الصغم فى حفائر 
الفسطاط ء وعتاز بقربه سن الظبيعة ( الطولى ۴ 
والعرض ٠‏ سم » ارقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة 4۷٤٤ا‏ ) ۰ 


شکل ۵ س جاء سهوا فى شرح هذا الشكل أنه فى 

ملحب الغن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ والصحيح أنه ف 
القسم الاسلامی من متحف براين ء 

انظر : زكى عمد حسن : كتوز الفاطسين + اللوسحة 


سكل £۷ - ف أعلى رقبة هذا الابريق شريط داترى 
من الكتابة با خط الكوفى نصه - « بركة وغبطة ودولة 
لأبى ملصور الأمير بختيار بن معز الدولة أطال الله 
اعد ۾ ء 
أ ظز :.1943 Survey, vol, ILI, p. 3519, vol. Y1 P1.‏ 


(. Wiet: Hxpotiüon de 1931, p. 138; +: أظر‎ 
&. migeon: manuel d'art musulman, Û p.1 1-14, 


كل £ قى هذه البخرة قال فير لطائر ى وجه 
آدمی متصل به تثال صغیر آخر یوان » وزخارف 

المبخرة من أشكال هندسة مفرغة ء 
انظر : زكى محمد حسن : فنون الالام ص ٠۲۷‏ 


شكل ۵۹ع - على هذه الصينية شربطان من الكتابة 
بالخط الكوق المورق المسل على مهاد من اازخارف 
الباتة الدقيقة ء أما الشربط الأول ففى وط 
الصينية » ونصه « السلطال عقد الدين » بينما شم 
الشربط الشانى على حافتها ٤‏ ولص الكتاية فه : 
« دعا للحضرة الأجل السلطان العظم الب ارسلان 
آدام الله ملكه أمرت به ملكة الزمان قيلة آهل المصمة 
صنعة حسن القاشائى فى تسم ومسي وأآرسابة » 
وهكذا يبدو أن هذه الصببة الثنة صنعت بامر ملكة 
لتقدعها الى السلطان السلجوقى الب أرسلان ء 
أما سار الزخرفة على هله التحفه فرسم طاترين 
متنواجهين على مهاد مز الزخارف النباتية الدقيفة 
ئم رم حيوائين عجنحين على مثل ذلك الاد » ويظن 
يعض علماء الأئار آن هذه الصينية ليست تحفة فدعة 
وبرجحون آنا تقلید حدث ۰ ومن اسباب شکكهم أن 
عبارة « النلطان عضد الدين » ليس معقولا أنتكتب 
فى تحفة أسلة مشنصولة عن باقى اللص التارىخى 
فضلا عن آنهم يرون فزخارف هذه الصينية شيا من 
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اعتقادنا أن هذ الاعتراضين ليسا كافين العام با تھا 
مزيفة ه 

A.U, Pope und Gû. Wiel: A Seljuk 4 j| 
ailver anl verin Burlington Mayaatie, Novem ber 
1084), p. 328, 229:, H. Plenderleith: The re 
engmving of old silver (in. Bull, of the Ame 
rieatı Inatitute for Persian Art and Archneology, 
1V., No. 3, December 1935) pp. 72-74; Survey, 
vol, I11, pp. 2500-3501, vol. V1, pla. 1847-1378. 


تنكل ۴١‏ = اقوام الزخرفة فى هذا القرط رسوم مفرغة 
عل طارين محورين عن الطبيعه بفضلهما ساني بخ_ج 
ملها ورقتان لالیتان فتدو کا نها رعسم شحرة ٠‏ 
افطر : M. Dîimand : Handbook, ig, Tû.‏ 


شكل ١ع‏ - جواب هدا الصندوق الصغير مرنة 
تنمائيل آدمية صنيرة وعلى غطائه سطران من الكتابة 
بالط الكوفق نضهنا : « فى سة ثلاث وتسعين 
وس مائة » ٠‏ 
|ظ|jر GF. Wiet: op- cit. p. $1, no. 27; Survey,:‏ 
vol. VI, pl. 1808.‏ 


شکل ٣‏ - قوام الزخرفه ف هذا الابربق ائيل بارزة 
على العتق وعند اتصال الدن بالكتف ء آما الدن 
فىقسوم الى فصوص ينها فصوص مدببة واخرى 
افظر : Meister werke, Bd. lJ, Taf. 14I,‏ 


شکل ٣٣‏ غ تالف زخ فة هذا الاناء من كانه دخاته 
بخط النسخ حول الجزء العلوى من الرقبة ء آما البدن 
فرخرفته ختصرة وتتالف من مثاطق رة بها کلمات 
كوفية على مهاد نباتى ومن مناطق لوزبة الشكل لها 
قاعدة ولا ف طرفها المدبب ورقة خماسية حورة عن 
الطبيعة أما المناطق اللوزبه تفسها فتقم رسوم فروع 
وورقات ثاتة وأنصاف ورقات ١ء‏ ( القاس 
٠٤١ × ٠‏ م الرقم فى سجل المتحف العراقى 
سعداد ۲ س E‏ ( . 


المراق فف دار الآثار العربية بعداد ٠‏ والصواب أثه 
محفوظ ف القسم الاسلامی من متحف برلين وهو ابرق 
من الفضة عليه عناصر زخرفية مجسمة فوق مهاد 
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غار + والزخارف موزغة فى آشرطة ففى يعض الأئرطه 
کتابات کوفه وی شراط ق وط بدن‌الاناء حیوانات 
تناع وراء بعضها على مهاد من فروع وأوراق ناه 
حوره بيا دوار دا خلا طسو ر ق وسح مسال . 
وسسب الى الفر نين الثانى عش والتااث سد اللاد ه 
افظر : ز کی مد جسن : قنون الاسلام ص 2۲۸ + 
i oF»‏ شکل ۳4 
آنظر : 


Sarvey, rol, YL, pl. 1853 A. 


شكل و د على هذا الآطء أشرطة عن الكتابة بط 


التسخ وبالخط الكوق من ينها نص بحدد مكان 
صناعته و تاریخه وام صاتعه ۾ وذلك ق العسارة 
الآتية : « بتاريخ شير المحرم سنه تسع وخسين 
وس مائة قرمودن ابن حدمت ( أآى أمر بعل هدا ) 
عبد الرحمن بن عبد الله الرشيدى ضرب د 
اين عبف الواحد عسل حاحب مسعود بن أجد النقاش 
بهراة لصاحبه خواجة أجل ركن الدين فخر التجار 
أمين المسلسين زين الحاج والحرمين رشبد الادن 
عزیزی بن آیو السین الزنجانی دام عزه » ۰ وتنالف 
زخرفة هذه التحفة من خسة أشرطة أفقية ٠‏ على اثنين 
منها رسوم حار بین‌ومتاظر صد وطرب ولعب ورقض ۰ 
وئلاحظ أن هامات المروف وسيقانها فى الكتابة على 
هذا الاناء تنتھی برمم روس آشخاص آو حیوانات 
أو يضور آدسة أو حوانة كاملة » وهذه ظاهرة 
نراها فی الکتانات الت ترجح نسبتها الى اقلیم 
حراسان ولا نكاد لراها الأ على التحف العدئية 
الصنوعة بايران فى المصر السلجوقى » 

واللاحظ من نص الكتابة التاريخية هنا أن الذىة! م 
بصتاعة الاتاء والذى قام بتكفيته صانعان ختلفان . 
وليست هده التحغة الوحيدة التى بظهر من الامضاءين 
الموجودين عليها أن الرسام الذى رقم زخرفتها والفنان 
الذى عمل لى نكيت هذه الرخرفة كانا شخصين 
انش : 2489 Sarvey of Persin Art, III, p-‏ 

note f. 

وسما يلاحظ ف زخرفة المقبض وجود وربدات تضم 
کل منھا سبع دوائر صغیرة وهی ورندات ترد کثیرا 
فى زخارف التحف المعدنبة المصنوعة فى خراسان فى 
المصر السلحوقى . 
ار : H. Glick und Derz; Die Kunst dea‏ 
[slam p. 443, pl. XXXIV ; Répertoire chrono.‏ 


logique d'épigraphie arabe, IX, p. 40.n0o. 3260; 
Survey, VE pl. 1308. ”ا‎ 
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شكل £ - قوام الزخرفة فى هذا الهاون رسوم ناتية 
و كتابات فوق مهاد من فروع نباتيه وور شات وأنصاف 


شكل £۷ - قوام الزخرفة فى هذه المرآة شربط دار 
من اخط الكوق يشمل كتابة دعائية » وحول القرص 
البارز فى الوسط رمم حيوانين متدابرين » لكل مهما 
راس آدمی وبحف بھما فرع اتی کی + ( القطر 
نيمء ارقم فى سحل متحف كلية الآداب بحامعا 
القاهرة ١٣با‏ ) ء 
jJbil‏ ڊ Zaky M. Haan: Moslem Art in the‏ 
Fouad Î1 Unirersity Museum, pl. 103.‏ 
تنكل أ ع س تتاف الرخرغة فى عله التحفة من منطقة 
وسطی بھا رم حیوانین مجنحین ولهما راسان آدم‌یان 
وحولهما فروع وأوراق نباتة وبحيط بهذا الرسم 
شربط فه كابة دعائلة بالط الكوف ٠‏ وحول هذا 
الثربط شریط آخر بضم رسم فرع نباتی متصل 
واسحرج مله ورشات وسعقان ۰ 
ظط :. 137 E. Kübnel : lelutnisebe Kleinkunsr, p.‏ 
شكل 14 - تالف الزخرفة فى هذه المبخرة من رسوم 
نباتية مفرغة ٠‏ وترتكز على أرب ارجل على هيلة 
خوافر الدواب ٠‏ ( القطر ۲١‏ سم ) ء٠‏ 
شكل ١ء۴۷‏ علي هده المسحرة تثال طاأر صغ + تالف 
زخرفتها من آشرعلة من الكتابة على مهاد من الرسوم 
اللباتية الدقبقة ٠‏ وقد وضل الينا عدد من الباخر 
اللبهة بها ء ( الارشاع ۲۷ نم ٠‏ الرقم فى سحل 
متحف القن الاسلامی بالقاهرة ۹۷٣٥ا‏ ) ؛ 
شكل أ تالف هذه الطرقة من شكل تيلين 
تشا کٹ آبدیهما وبلتھی ذل كل مهما على هة راس 
طالر وبين رقتهما رسم رآس حیوان » وقد روعی ف 
وشحهما التراصضف والتمال ء 
اظر : lick u. Dies: Die Kunst dea slam,‏ 
.450 .5 
کل ٣۷ع‏ - ليست هناك آى زخرفة طاهرة على هذا 
العمدان أو حامل المخرة أو المىرجة وهو شهف 
هته ما عرفناه من نوعه ف العام الاسلامى قل 
الفرن المالت عقر وما كان معرونا فى مص قل 
الاسلام ¿ ولکنه تاز باناقة شكله ٠‏ ( القاس 
۰ مم ۲۹۰ مم ۰ه الرقم فى سحل دار الآثار العربة 
سعد اد a (PIF‏ ) 


۸ ؟ | 


شكل ۳ - تجبع هذه الصينية بين شتى العناصر 
الزخرفيه الأسلاميه من كثابات بالط الكو وأخرى 
بخط النسخ ورسوم دقيقه من الرقش العربى 
( الأرابسك ) فضلا عن جموعة من ادال ء وهى 
فر ندة فى شكلها وأناقه زخارقها ورسم الطاثر فى 
ر سطها ورسوم الطبور التى تحف بالدائل ولبعض 
هذه الطيور وجوء دة ء ( طول الضلم ۲۲ م ) ء 


شكل £ £۷ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة تايل طو. 
صعيرة قوق البدن ثم شريطان فى أعلى البدن وأغاه 
تضمان رسوم سباع بارزة وبليهسا من الداخل 
فريطان من الكتابة بخط النسخ يضما عبارات دعائية 
وتو سطهما ثلاته صفوق من مناملق بارزة علی کل منها 
رم ورندة فها سیم دوالر صعيرة » وهى ورندات 
ترد علی کئی من التحف المما.نه اللحوقة المملوعة 
ف خرانان ۰ ) الارتفاع ٣٣‏ مم ٠‏ الرقم فى سحل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ٠١١١٤‏ 

3uarvey, vol. VI, ıl. B21. : ا فظر‎ 


سكل ۷ع - فوام الزخرفة فى هذه المرآة شربط دائرى 
من رسوم حيواناٽ فوق مهاد من الفرو ع النہاتيية 
والورشقات وحول هدا الشربط شربط دالری آخر 
يضم كتابة بالروف الكوفة ( القطر ١١‏ سم ء الرقم 
ف سحل دار الآثار المرنة سداد “٣٣‏ مع | 


اللسخ » من ينها كابة بخط دقيق وتصها : « تقش 

على بن جرد الموصلى » ٠‏ ( الارتفاع ٣۸‏ سم ) ٠‏ 

Ripertoire chronologique d'épigra phie : رظi‎ | 

arabe, XII, p. 199. no, 4608; G. Wiet, LUMx- 

position de 1931, no. 4L, pl. YIL; Survey, YI, 
pl. L343 A&A. 


شكل ۷۷ - قوام الزخرفة فى هده التحفة اشرطة مم 
بعضها رسوم فرسان وتضم أخرى رسوما هندسية 

الشربط الأوسط بن هذه المناصر 

جيعا مضافا اليها كتابات بخط النسخ 

Burvey, VI, pl. 1333 A. ‡ ابظر‎ 


ونباتية وبجمم 


شكل ۷/۸ - لهذا الشعدان تسع أضلاع وبدته مقعر 
ومقسم الى ناعطق خماسبة لصفها قالم على احسدی 
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زواباه والنصف الآخر على أحد اضلاعه » والمناطق 
من النوع الول تضم کل منھا رسا آدمیا على مهاد من 
رسوم نباتية دقيقة » أما الناطق من النوع الثانى فتضم 
الغروع النبائية والوويغات وفوق هذه المناطق وتحتها 
شربط س الكتابة بخط اللخ وتنتهى هامات 
الحروف لى الشربط ااسفلى برسوم رووس آدمة ٠‏ 
) الارشاع ۹م ) 

Survey, VÎ, pl. 1316. : انظ‎ 


تکل ۷۹ع س فوام الزخرخة فى هذه التحفة روم 


رمه من ارقش العر بى والثورين تضم رسوم ورشات 
ولصاف ورقات وغروع ء وعلى الرقبة شربط من 
زځرفه یدو له َة (الارغاع ۴۳ م والقطر 4 سم)* 


کل م س ا اا کرام زج قد ساد اسا ن 


الداخل واللارج رسوم آدمية بالينا ذات الغصوص 
وهى بالالوان المختلفة من آحر وأزرق وأخضر وأصفر 
وأبيض ء وتتالت الرسوم ف سطحه الداخلى من 
دالرة وسطها ¿ فيها ريم عثل صعود الاسكندر الى 
الماء وحولها ست دوائر أخرى تضم رسوم لسر 
وغقاب وأسد وراقصة + ولخلة » وف ال طح 
الحارجی دوائر آخری فها رسوم آدمبة وحوانات 
وطيور ولخيل ٠ء‏ وعلى هذه التحفة كتابة نسخيه باس 
ركن الدولة داود من سلاطین نی آرت ء وکان 
کہ غا و اید تن عامی \\eA j» of{rye ea‏ — 
۸ م ) ويدو فى صناعة هذه التحفه وق رسوهها 
تار بض الزخرفة باينا ذات الفصوص عند البيزلطين 
القمطر ۳م 

افظر : زك نك حصنن : فلون الاسلام ص 


وعلنها انضاء انها ق3 المعاي مد لن لزن 1 
الذى وسل اليتا اسه على الاء صعر مكفت باافضة 
والذهب جبوغة مدام مبارکه دی فاسلوت ۰ 

ويبدو آن هذا اللائاء اذى تحن بصدده استعمل 
أثناء تعد لويس الشالث عشر ثي تسب من القرن 
الثامن عشر الي لويس التاسع ملك فرنا (سان لوى) 
وقيل اله أحضره الى قرنساً عند عودته من المروب 
السا :. 

وقد اختلف علماء الآثار الاسلاسة فى تاریخ ده 
التحفة رتحدند مكان صتاعتها قتسها ای الى بلاد 
الجزرة ف النصف الشائى من القرن الشالث عشر 
وتبها بعضهم الى ابران كسا نها "قا آوغاو الى 
الام فى بدابة القرن الرابع عشر ء ولاحظ رايس 
وحود رسمین على هدا الالاه : احدعسا رنك آے د 
والآخر بشبه المفتاح ٠‏ وذهب الى أن هذه الشحفة من 
المصر المملوكى رآن ساعيها عاش فى نهاية القن 
الشالث غر أو ندا نه الرابع عشر ٠‏ ) الارتقاع 
٤ر۲‏ سم ٭القطر چرءہ سے ٭ قطر القاعدة ٤ر‏ ۷٣س)‏ 

ÛD, S5. liee: The Bluzons of the Buptis.-: j| | 
têre do aint Louis (in Bull. ûf the Sek. af Or. 
and A/rean Shultes, 1950, A ÎL, 3) p. 378-380. 


und ; D.B. Rice: Le nmistêre da Saint Louis; 
Survey, vol V1, pl 1839. 


سكل ور على هذه العلبة اللحاسة شرنط دالرى 


بضم كتابة بخط النسخ نصا : « عز لمولانا تبك 
اللاك اارحيم العام العمادل الود الظةر الام 
المحاهد المرابط يدر الدنا والدين اؤلؤ ام اى 
اموتن ê‏ ( الارتغاع El‏ م ). 


SN iA 

Rd pertaira ehrounologique d'éplgraphie arabe, 

VIll, p. 336, No. 3122; Moelsterwerke, 1L, 
Taf. L59. 


شكل ۳ وشكل ٤‏ - قوام الزخرفة فى هده 


التحفة البديمة رسوم مكفته فى سطحبها الخارجى 
والداخلى تئل ماظر عختلفة فى الملاطل والحسد والشتال 
والياة اليومية موضوعة ف أشرطة وجامات متعددة 
الأشكال وموزعة فى تراصف وغائل واتران و تحسيا 
اشرعلة ضيقة تضم رسوم حيوانات ٠‏ وهذه الرسوم 
جا على مهاد من الفروع النباتية والورقات 
الدققة ء 


GW: Cnloguae Gena Au Wugke ا‎ 


Ariba, Objeta on euivre, j, 180 ; Lane-Poolê : 
The Art of the Baracens in Egypt, p 173. 


کل ٦۸ع‏ - قوام الزخرفة فى هته التحغة البديعة 


أشرطه بم بعضها رسوما آدسة تفبض على شكل 
خلال ورنوم لور کا بشتمل بمفها على کاباٹت 
دعاثيه بخط النسخ أو بالخط الكوق ء وف بعضها 
الآخر رسوم جدائل ٠‏ وفوق المقبض تحال طاثر صضبر 
اا ا 
الط : کی محمد حسن : فول الاسلام ص ٣4د‏ 
Survey, VL, pl. 151, +‏ 
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شکل AY‏ سس غلی جو الب فده القلية حامات متفر د 


تضم رسوما آدسة فى مشاهد ختلفة وحول هذه 
الجامات رسوم فروع نباتية وورهات وأتصاف 
وريقات ذقيقة « وف باطن الغطاء كتابة بخط اللخ 
على مهاد من الزخرفة النباتية الدقيقة ه ونص الكتابة : 
« ان آريد الا الاصلاح ما استطعت وما توفيقى الا 
باه عليه توكلت » وف باطن المقلبة كتابة بالط 
الكوفق على مهاد نبائی ٭ ( الطول ۸ر۹ سے ) ء 
اشر ¢ ,14-15 O. Barrett: op. cit. p. XXII, pla,‏ 


نکل ۸۸ع - ان هذا الابریق من آبدع ما آتنحه صناع 


التحف امعدئة فى الاسلام ء وجول اللزء السفلى من 
الرقبة كتابه نصها : « تفش شجاع بن منعة الموصلى 
فى شهر اله الميارك شهر رجب ف سنة تسع وعشرين 
وستعاية بالمومصل ۾ ٠‏ وتضم الأعرلة واللماطى 
اتی ن بدن الارىق ثرا من الرسوم الآدسة ومن 
ينها رسوم صيد وجلس شراب وطرب ورسم بهرام 
کور وحتلته آزاده ه ( الارتفاع ٤ر۳‏ سم ) 

Survey, Il, p. 1493, Y1, pls. 1339-30. : اظر‎ 


نكل £۹ - عذا الهاون على هبئة منشور مثمن وله 
أریعة مقابض على شکل رۆوس حوائات وف کل 


منها اتان واحدة آكير من الأغرى ء وقوام زخرفته 
رسوم لباتتة محمورة وشربط من حروف كوفية 
ونخة مكررة ( القیاس ١٠۸×۱۱۹‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل دار الاثار العربيه ببعداد ٣۷ع‏ ) ٠‏ 


عریض بفم رسوم آشخاص بہدون کانهم ف موکب 
دیئی مسيحى » ومن أشرطة آخرى تفم رسوم 
حوانات متتايعة أو زخارف كتابة كوفة الطراز أو 
فروعا اة متصلة ء وف غطاء الصندوق كثابة بط 


٠ ) سم‎ ١ الارتفاع‎ ( ٠ الخ‎ 


شكل £۹١‏ - تالف رخرفة هذا الابريق من رسوم 


بارزة شل حيوانات وطيور ومن أشرملة يضم أحدها 
كثابة بالخط الكوفق المضغر وبضم آخر كثابة بخط 
النسخ الذى تننهى هاماث المروف فيه على هيئة راس 
آدمی ويضم شربطان آخران رسوم حسواات سفها 
جئح وله وجه آدمى ٠‏ أما الشربط الأوسط العريض 


£» 


i mu vO jM UM MK 


٩ شکل‎ 


٠ ) الارتماع ٠؛ سم‎ ( ٠ الزخارف النباتية‎ 
D. Barrett: lalamic Metalwork in The : اۍ¦ر‎ 


British Museum p. XXI, pls. û, 7; Survey, 
pl. 1895. 


شکل ۹۳ع - على جانبى هذه القنينة فى أعلى البدن 


تمثال وان ء اما الزخرفة فقوامها شربط من الكتابة 
الكوفية فى أعلى الرقبة وجامة لوزية الكل تخرج 
من اعلاها ورقة نباتية ومن أسفلها زخرفة غجدواة 
وذلك عند اتصال الرقبة بالبدن ٠‏ ولقع الزخرفة 
الرئية على البدن لفسه وتتالف من شرط دائرى 
جدول بحيط به شربط من كتابة بخط اللخ على 
مهاد من الفرو ع النباتية والوريقاتوأنصاف الورقات. 
وتص العبارة المكثوبة : « العز والاقال والدولة 
والساامة والسعادة والشفاعة والبقا لصا( حه) ١ء‏ 
وسا بلاحظ فى زخرفة هذه القنينة وجود وريدات 
امام شای اليوالین وعلبى القاعدة وتضم كل وريدة 
مها سم دوالر صغرة وهی وریدات ترد کثرا بن 
زخارف التحف المعدئية الللحوقة المملوعة فى 
خراسان على لحو ما ذکرنا ف شرح شکل ٤٦0‏ »۰ 
( الارتاع ٤ر١٣‏ سم ) ء 

Survey, VI, pl. 1318, + اظر‎ 


- تتاف زخرفة هذا الاناء من خليط عن 
الزخارف السلجوقية الايراِة والموصلية ومن 
الزخارف المصربة المبلوكية فلسنا فستطيع أن قط 
برآی فی نسبته الی ای بلد اسلامی ولا بسلامته ٥ن‏ 
الماصر المنقوشة فى عصر متآخر > ولا با آنا م 
تمحصه على الطبيعة ء وكغما كانت الال فان قوام 
الزخرفة شربط عريض يضم رسوم فرسان ف القتال 
تعترضها جامات مستديرة فها رعسم بدكر ععابد النار 
الايرانيه قبل الاسلام ٠‏ ومن المحتمل أن بكون 
الود به تلد الرنوك الموجودة على التحف 
الأبوببة والمملوكية ٠‏ وناك شربط آخر عليه رسوم 
نشي النلوكن لقم 
عبارات من المالوفة على التحف المملوكة ء ( القطر 


e 
Survey, YI, pl. 1337 B, : انر‎ 


حيوالات متتابعة وكابة بخ 
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شكل ۹٩‏ على غطاء هذه المقلة كتابة من أربة شكل £۹4 - قوام الزخرفة فى هذا الاناء مناطق بيضية 


اسر ابا ها فغق عة بی متفر اف 
سنة مافين وستمائة » » وقوام زخارغها روم من 
الرقش المربى ( الأرابسك ) وأشكال آدمية فى 
أوضاع ختلفه داخل حافات س لدرة ۰ ) الطول 
۷ر۹ ۴ ( ۰ 

W, Hartner: Pseudoplanetary Nodes ; ۱ر‎ 
of the Moon's Orbit in Hindu and Islamic 


Iconographies (in Ara [slomuea, VY ) p, 138, 136; 
Pope : Survey [Tl, x 15321 and VI, pl. 1336. 


شکل ھ۹ حالف زځرفة هاتين اللتين من رسم 


حيوائين مجتحين ومتقابلين هما ورقة نخلية كيرة 
وحولهما فروع لباتىه وورشات . 


شكل £۹ كات هله التحفة ق عجموعة بار رى 


قبل أن تفر ف محفت اللو واف ,زخارفها هن 
رسوم آدمية فى جامات ومن رسوم لباتة وكتابات 
نالخط الكوف وخط االسخ « نص الكتابة السغلة : 
« عز لمولانا السلطان الل الأعظم اللك الناصر العالم 
المادل المويد المظفر النصور المجاهد المرابط صلاح 
الدليا والدين ركن الاسلام والمسلي نامر الى 
بالبراهين مح العدل ف المالين أبى المظفر بوسف 
اين السلطان الملك المزيز ء برسم شربخانه الماك 
الظاهر TT‏ 
Ilépertoire chronulogiqus d'épigraphie : ¦‏ 
amhe, XII, p. 44, Ko. 4408.‏ 


مكل £4۷ - تالف زخرفة حذا الاناء من شربط فن 


الكتابة بخط اللسخ حول آسغل الدن وتقطعه 
جامات آو اطق فبها رسوم آدمة على مهاد من 
المازو نات ومن مناطق مستدبرة تضم كل منها سسع 
دوائر صعيرة » وحول الرقة شربط من الكتابة 
الكوفة ء ( الارتغاع ٠١‏ سم ٠‏ القطر ۱١‏ سم ٭ الرقم 
ی سجل محف کلیة الآداں تحامعهة العاهرة ۱1۸ ( ۴ 
۱۳ر1 Zaky M. Hassan : Moslem Art in tbe‏ 
Fouad 1 University Museum, pl: 105.‏ 


شکل £۹٩۸‏ - تالف زخرفة هذا الصندوق من جامات 


مستديرة فيها رسوم فرسان ومن فروع نباثبه دقيقة 
ورسوم جدائل وجامات فيا كلمات باخط الثلث 
فضلا عن كتابات تسخة على مهاد من الزخارف 
النباتة فوق العطاء ٠‏ 

E. Külınal: lalamiaclıe Sehriftkunst, p-8. : اشر‎ 


ودار بة على بعضها تابات بط الثلثٹ فوقها كتابات 
صفيرة بالط الكوفق وعلى البعض الآخر رسوم 
آدمية ٠‏ أما الكتابات فعبارات دعائية لاتضم أى اسم 
آحد اتەه وأمامه تانع آ خر راکم و يده ممكدودة 
حل الکاس الت شرب الام ما فیها رس اشراب 
وغه موسیقیان طربان الأمیر » وف مشهد آخر فری 
اا خالا على رهه وخته: باضه التتججون 
بالسلاح وآمامه جندی سحب اسیا مربوطا بحبل 
I. Erlinghausen: A Fourteenth + j|¦il‏ 

Century Metal Bowl (in #Aullotiri af the 
American Ingliluleé for Persian Art and 


Archaeology, 1V, No I, June 1935). p. 4043: 
Survey, YI, pla. 1306, L36T A. 


كل ١ه‏ ء٠‏ م قوام الزخرفة البديعة ف هذا الاتاء شربط 


عريض بضم جامات «ستديرة فها رسوم آدمية فى 
مشاهد على مهاد من العش والأ وران النباته 
والقان وبين المحامات وسوم فرنان على مهاد من 
حارونات تخرج منها رات نباتيه دقيقه ٠‏ ( القطر 
(e‏ 

Survey, YÎ, pl. 1860. : آقظر‎ 


شكل ١ء‏ ن - تالف زخرفة هذا الاناء المطلى بالقصدير 


من جامات مختلفة الأشكال تضم رسوم جدائل ورسوما 
اخرى م خطوط قصررة متقاربة ء وق أعلاه زخرفة 
من فرع لباتی متصسل تخرج منه ورقات ثلاه 
ف سل دار الثار العر سة سعداد ۰ع ( َة 


تکل ٠ء‏ م على القسم العلوى من يط القاعدة كتابة 


تشر الى آله وقف من عبد اللہ مرجان ہن عبد الرہں 
على المدرسة الثى شيدها ف بداد والتى تمرف الآن 
بام جامع مرجان + وبين کلمات هده الکتابه دوائر 
ية عل آقراصاا من الميناء كب ليها < غور > 
لا واحدا منها كنب عليه «ا عبد الرحمن » . 
( قطر القاعدة مر٤ه‏ س ء الارتفاع 0ر سم( . 


“1 
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كل "هن تالف زخرفة هذا الشمعدان سن أشرلة 
تضم جامات دائربة أو ذوات أربعة فصوص ورسومها 
اما هندسيه وخطوط متقارنه صعيرة واا سقان 
وورقات وزهور محورة عن الطبيعهة » وعلى هده 
التحفة شربط دالرى من كتابة بخط اللسخ نصها : 
2 عمل عيد الأضعف حمد بن رفیم الدین شیرازی ف 
تار نخ جادى الأولى سنة احدى نتن سعمالة » ؛ 
ونسة هدا الشعدان الى ابران تدو واشحة من 
زخارفه ومن كتابته التى حذفت فيها أداة التعرنف من 
اللسبة الى شيرار والتى جاء فبها انظ « الأضعف ¿ 
وهو من الألغاظ ال تملة ف الكابات على التحف 
والآئار الابرانية والهندية الاسلامية ء ( القياس 
۲۹X۸۹‏ مم ء الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامسى 
بالقاهرة ٠٠٦۹‏ ) ء 
افْظر ؟ .1871 Survey, YI, pl‏ 
شكل ) ١م‏ تالف زخارف هذا الابريق من أشرطة 
تفم رسوما على هيه فلوس السك وجامات فها 
رسوم لباتات وزهور قربة من الطبيعة ( الارتفاع 
ەر م ( 
اظر : 
شکل هه - قوام الزخرفة فى هذا الشسعدان ر سوم 
فروع نباتيه تخرج متها وريقات خاسية وورندات 
وتلموج ف تراصف وتقابل »۽ فضلا عن امات ف 
بعضها كتابات فارسة وف الأخرى رسوم من الرقش 
العربى ( الأرابسك ) « ( الارتفاع ۲١‏ سم ) ء 
انظر : Pope: Burvey, VL, pl. 1975 A.‏ 
تكل ٠م‏ - تتاز هذه التحفة بالمناطق المرسومة على 
البدن والتى تضم رسوما جيلة من الرقش العربى 
( الأرابسك ) فضلا عن رسوم حيوانات ورسوم 
آدمية على مهاد من الفروع الناتية والورقات ٠‏ كا 
تاز بان عنقها بلتوی ثلاث مرات ثم يتفرع الى فرعن 
بنتهى كل منهما على هيلة غك حيوان خرافق ٠‏ 
( الارقاع ۲١‏ سم ) . 
اظ : Pope ! Survey, YI, pl. 1377. B.‏ 
فكل لاء و تالف زخرفة هذا الإناء المحسل من أشرطة 
فيها جامآات تضم رسوما آدميه مختلفة الأاوضاع » 
معظبها مشاهد محتلفة من رسوم الصيد كما لضم رسو 
حيوالات تنقض على فربستها » وبين هنه الجامات 
خطوط صفيرة متقاربة ومتكسرة فضلا عن أشرطة 


Pope : Survey, Y1, pl, 1375 B. 
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آخرى من رسوم الرقش المربى ( الأرابسك ) + وعلى 
هذا الاناء كتابة طوبلة بخط اللسخ الأيوبى نذكر 
نصها بوصفه بالا الالقاب والكتابات التار بخية فى 
ذلك العضر ء وهدا هو : « عرز لمولانا السلطان اللاك 
المالك العالي المامل المؤبد المظفر المنصور المجاهد 
المرابط سف الدتيا والدين عضد الاسلاع والمسلمن 
قامم الكفرة والمشركين قال المتمردين عى المدل ف 
العالمين ناصر الق بالبراهيل حامى عور بلاة المسلمان 
منصف المظلومين من الظالمين أبو اليتاما ( هكذا ! ) 
والمساكين عماد اللافة قسيم المبلكة ركن الأمة لاصر 
الملة فلك الممالى قطب السلاطين مهلك الملحدين جر 
الحاهدين ملك رقاب الام ساطان العرب والمجم 
بهلوان الشام ملك العراق أوحد المصر المؤند (ءءء) 
حامى الثغور بالطعن فى الثعر آبو المنائح مصدق المدالحج 
الملك العادل أبى بكر بن مولانا السلطان الملك الكانل 
أبى المعالى محمد ابن آبى بكر بن أبوب عز لصره . 
عمل احمد بن عبر المعروف بالتركى النقاش برسم 
الطشت خاناء المادلة ¿ » 

G, Wiet: Ohjets en cuivrês, j. 2732; اظر:‎ 


Hêperboire chronologique d'epigrnphie arabe, 


XL, p. 108, No: 4164. 


شکل ٥|‏ ۵ وشکل CÎ‏ تتاف الزخرفة فى هذا 


الااء من شربط عربض يضم كاات تاريخة بخط 
الخ المملوكى على مهاد من الوريقات والرسيم 
اللاثة الدققه وشطعه حاماث م تدرة فها 
« خرعطلوش » تتوسطه غبارة « عز لمولانا اللطان » 
وحوله رسوم دفقة من اازهور والوريقات والبراعمء 
( القطر ٦‏ ره مم ) ٠‏ 


(. Wiet : Objetn en caivre, No. 183, : اشر‎ 


شكل ٠‏ ١ن‏ س ترين عذا الصندوق كتابات بالط الكوفى 


تفم آبة الكرسى وكتابه بخط النسخ تضم عبارات 
دعائة لللطان اللك الناضر »ء وهذا كله على مهاد 
من الرسوم النباتية الدقيقة التى نراها أبضا مكفتة 
على الموارشس والقوالم . وعلى فده ااتحفه اسم 
الصانع الذى كفتها موذلك ف عبارة تحت غطاء القفل» 
نصها : « من صنعة "مد بن باره الموصلى فى شهور 
سنة ثلاث وغشرين وسبعمانه » ٠‏ 

انظر : حسن عبد الوهاب : توقيمات الصناع على 
آثار مصر الاسلامية ( فى عجلة المجمع الملبى المغرى 


بالقاهرة » المحلد 4۹ 1۳ + ص ٩‏ ) ء 
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شكل ١‏ إن قوام الزخرفة فى هفه الدائرة ثلاثة 


أشرطة : العلوى والسفلى ضبقان وبشضمان فروعا 
وورهات نباتية ¿ آما الشريط الأوسط فعرض ويضم 
دوائر بها رسوم آدمية من پینها رسم صیاد بالباز ء 
وبين هده الدوائر رسوم دقيقة ثل حيوانات وطيور 
على مهاد من الرسوم النباتيه وموزعه بحيث لبدو 


حزءا منه » 


شکل ۵۱٣‏ س فوام اأزخرفة فى هده التحفهة كابات 


النباتية الدقيقة والالوفة فى الزخارف المملوكية . 


شکل ١۳‏ ه۵ و ۵١٤‏ - هذا الکرسی منشوری الشكل 


ننا الأضلاع کان فی مارستان السلطان قلاورون 
قبل قله الى متحف الفن الأسلامى ٠‏ وف وسط قرصه 
العلوى (شكل ١٠ه)‏ شربط دائرى من‌الكتابة الكوفية 
ذات الزخارف والمروف ال داخلة بنضها فى بش 
والمدية ف اعلاها كاسنة الرماح ٠‏ ويتوسط هذا 
الشربط كله « محمد » لى دائرة صعبرة ء ولص تاك 
الكثاية : « عز لولانا السلطان الناصر ناصر الدنا 
والندین د ن السلطان قلارون ) ١ء‏ وف القرعن ُ 
عدا ذلك » ست مناطق فيها كتابة بخط النسخ المبل و كى 
ونصها : « عر لولاا السلطان اللاك اللاصر المالم 
المامل المجاهد المرابط الخاغر المؤبد الخمصور سلطان 
الاسلام والمسلمين قاثل الكفرة والمشر كين يى المدل 
فى العمالين ء مجم المظلومين من الظالين » ناصر اللة 
ا للحمدية » اصر الدئيا والدين ابن السلطان الملك 
المنصور قلارون الصالى » » وبين المنطقة الوسطى 
الملستديرة والماطق الانبية شبه المتطلة مساحة رى 
ق وسط کل جانب من جوالبها الستة نمف جامة ذات 
فصوص صغيرة » وقوام الزخرفة فى هذه الأجزاء من 
الجحامات وف المساحات الواقعة بين تلك المناطق شه 
المستطيلة رسوم بط صغيرة ذاع استعمالها ف زخرفة 
التحف المعدنية فى تلك الفترة من العصر المملوكى ء 
أما جوافب الكرسى الستة فان كلا منها بالف من أريعم 
حشوات عخرمة » پينها قضبان » وعلى المشوات 
وااقضبان كتابات مكفتة ولا تختلف كيرا عن الكتارة 
سالغة الذكر وفيها دوائر عليها رسم بط صغير وفيها 


اشا جالات تة موب فاو عو لر 
السلطان  ٠‏ وعلى أرحل هذا الكرنى كتابة عله ا 
تار سم صناغته وام الصائع » ونصها : « غيل العيد 
الفقير الراجى عفر ربه المعروف باين المعلم الأسناذ 
محمد بن سنقر البغدادى السنابى وذلك ف تأريخ سنة 
عانية وعشرين وسبعمالة فى أبام مولانا المملك الثاصر 
عز نصره » ٠‏ ( الارتماع ۸١‏ سم » القطر ء4 سم ٠‏ 
رقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١١‏ ). 
الظر : کی محمد حن : قنون الاسلام ص 4٥ء‏ _ 
û. Wiet: Ubjets en cuivrê, pl. L-3 ; yg o0"‏ 


Répertaire clıronologique d'êpigraphie arabe, 
XIY, p. 341 No. o8. 


شکل AE‏ وشکل ٦ه‏ . قوام الزخرغه ف قاع هدا 


الاناء طبقنجمى قحف به أنصاف الباق نجمية أخرى. 
وحشوات هذه الأشكال الهندسة جيعا غلية برسوم 
الرقش العربى ( الأراسك ) والمدائل والتطوطل 
التقاربة ٠‏ أما الجدار الخارجى فضه منامطلق دال بة 
وستطلة علىها كتانات بام السلطان المملوكى اللاك 
الأشرف أبو النصر قاتباى ٠‏ وبين هذه المناطق رسوم 
غنيه من الرقش العربى والخطوط المجدولة وعلى 
المافة شربط من الفروع النباتية والوريقات ٠‏ ( القطر 
م( 
Meisterwerke, Bd. Il, pl. 158.‏ 


شکل ١۷‏ ن س على رقه العطاء فى هذا المصندوق شرط 


من ر سوم حیوانات على مهاد من رسوم نباتية 
ویعترض رسوم المیوانات دائرتان تضم کل مهسا 
رفك الكاس + وعلى الغطاء شربط دائرى مقسوم الى 
مست فاطق بوساطة رمسوم وربدات ١‏ ويضم تابه 
بخط النسخ المملوكى > نصها : « المقر العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى المرابطى الثاغرى 
المؤیدی الآخری المولی الغیائی السیفی طغاى غر 
الساقى الملكى اللاصرى » ٠‏ وعلى بدن المصندوق 
كتابة بخط النسخ على مهاد من الرسوم النباتية 
الدقيقة شير أيضا الى الأمير طغاى تمر أحد امراء 
السلطان المملو كى الماك التاصر بد . 
أقظر : 102-103 G. Wiet: Objets en cuivre, pp.‏ 
et pl. ê.‏ 
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شكل إن - ظهرت حذه التحفة مقلوبة فى الصورة ٠‏ 


وتثالف زخرفتها من معظم العئاصر الألوفة على التحف 
المعدثة المملوكية » كالامات التى تضم كتابات حول 
خرطوش صغير لى وسط المامة يضم جزء| من عبارة 
دغانه بام اللك الناصر شهدا فلك عن الأشرطه 
الأفقية التى تضم ابضا كتابات بالالقاب المسلوكبة 
المحروفة ٠‏ والتحفه غلة برسوم الفروع اللباية 
والورقات والزعور ولا سا اللوتس الصينى ٠‏ 


کل ۹ه - قوام الزخرفه ف هذه التحفة رسوم 


متنوعة من فروع نباتية دفبقة وزهور مفتحة وخطوط 
والاتقان ء وهذه الزخارف كلها موزعة نوزبعا حسنا 
وفيه تراصف وتماثل واتزان ٠‏ وعلى هذه التحفة عدة 
كتاات بالط الكوف المجدول وبخط النسخيوتسجل 
احداها ان هذه المقلمة بام السلطان الملك المنصور 

محمد المنوق سلة ۷٦٤‏ ه ( ٠۳٠١۳‏ م) ٠‏ ( الطول 
۳۴ بم ۰ العرض ٩‏ نم ٠‏ الارتفاع ۸ سم ٭ الرقم فی 
سحل متحف القن الاسلامى بالقاهرة ا١٤٤‏ ) ؛ 


شكل ١م‏ - اللاحظ أن الزخارف والكنابات تعطى 


سطح هذه التحفة من الداخل والخارج وتتألى 
الزخارف من شتى المناصر الزخرفة الالوفة فى 
التحف المبلوكية مثل الوريدات والفروع النباتية 
والورشقات وزهرة اللوتس الصينيه ء وعلى العطاء 
دائرة تضم بعض الألقاب المسلوكية ء ونضها « القر 
المالى المولوى الأميرى المالكى الملكى » ٠‏ ومن 
نصوص الكتابات التى تزين ظهر الغطاء : « اذا فتحت 
دواة العز والنعم قاجمل مدادك من جود ومن كرم ). 
[الطول ء۳ سم« المرض ر۷ سم ه الارتشفاع 8ر سم 
0 ف سحل دار الآثار العربسة سعُداد ا 

: دلبل متحف الأثار العرسة ف خان مرحان 
اا 


شکل ١ة‏ هذا الکرسى منشورى الشكل وسدس 


الأضلاع وقوام زخرفته جامات مستديرة ومزينة 
برسوم أشكال هندسية متعددة الأضلاع ومن بيلها 
أطباق لجبية مملوكية وذلك فضلا عن الفروع النباتية 
والوريقات ورسوم البط الصعير ٠‏ ( الارتفاع ۷١‏ م 
والقطر ۳۹ سم ٭ الرقم فى سجل متحف المن الاسلامی 
بالقاهرة ۱۳۸ ) » 


£ 


شكل ۴ه - قوام الزخرفة فى هذه التحفة الرسوم 


المالوفة فى التحف المعدئبة المملوكية مثل الفروع 
النباتية والزهور واللواس الصينى والدوافر. التى 
تضم كثابات بخط النسخ فيها بعض الألقاب ا ملو كية. 


شکل ٣٣٣‏ ۵ قوام الزخرفة فى هذه التحفة شر بط دائرى 


ذو رمسوم مجدوله حول دائرة تضم رسم آوزتیل على 
اد ا ا 


شكل ع م س هذه الثربا من اللحاس الأصغر ار 


ذات اثنثى غشرة ضلعا وتتالف من اربع قات مزننة 
برسوم هندسية وأطباق نجمية وعليها كتابات بخط 
اللسخ » احداها بام س المقر الكرسم العالى المولوى 
الأميرى الكبيرى الأجلى المحترمى المخدومى العازى 
المجاهدى المرابطى الموؤبدى قيسون الملكى الناصرى 
عز آنصاره » وف كتابة آخرى انها من عمل المعلم بدر 
ابن آبو بعلا فی شھور سنة ۷۳۰ وآئه فرغ منها فى 
أربمة عفر يومااء اما المبة التي ف انسل اليا 
فمنفوش عليها كتابات يانم السلطان سنن المتوفق 
سنة ۷۹۲ ھ ( ٠۳١١‏ م ) فهى أحدث عهدا من الثربا ء 
( الارتفاع ۰ سم » قطر الثر نا ۷ سم ٠‏ الرقم ف 
سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١١‏ ) » 
ار : ; 40-41 G, Wiet. Objéls en ouivre p-‏ 
Répértoire chronologique d'êpigraphie arabe,‏ 
XIY, p. 264, No, 5585.‏ 


شكل 4١‏ - تجمع هذه التحفة بين معطم المناصر 


الزخرفة المالوفة على التحف المعدنية الممل و كى مثل 
الفروع النباتية والرهور والوريدات ورسوم البط 
المحورة عن الطبيعه فضلا عن كتابة بخط النسخ تضم 
بعض الألققاب المبلوكة ء وف وسط الدائرة رنك 
عصوى البولو ٠‏ 


شکل "۲ ن هذه الثربا على هيئة هرم غير كامل + واها 


سنة أوجه ء وف أسفلها تسعة عشر كوزا أسطوانبا 
لوضع قناديل الزيت ء وفوق الثربا خوذة علبها 
زخارف كتابية وابائية من طراز الزخارف على الم با 
تفسها ٠‏ وقوام هذه الزخارف رسوم نباتيه دقيفة 
خرمة وتوم فوقها جامات فيها رسوم من الرقش 
العربى والتوربق ودواثر بها عبارة « الملك الأشرف 
قاتبای عز لصره » ٠‏ وق على الثربا وف أسفلها 
شربط من الكتابة بام السلطان قاتباى المتوفق 
سنة | ء۹ ٦ a‏ م ) وتتتهی حروف هذه الكتابة 
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ى أعلاها على هيئة المقص ٠‏ ( الارتاع ٠۳١١‏ سم ٠‏ 
القطر ٠‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ۳۰۸۴۳ ) » 
انظر : کی سماد جسن : فون الاسلام ص TT‏ 
اتر غ :اى ,287 ضp Wict : Objets en cuivre,‏ 
XVII.‏ 
شكل ۴۷ م - تالف الرخرفة فى هذه التحفة من جامات 
تضم رسوم بط حور عن الطبیعه ومن شربط دائری 
فيه بعض الألقاب المسلوكية ومن رسوم من الرقش 
العربى ( الأرابسك ) وورندات وفروع لباتية متصلةء 
( القطر بر سم ٠‏ الرقم ف اسسجل متحت الفن 
الاسلامى بالقاهرة ۷۹٠۰٠‏ ) ؛ 
نکل ۵٥٣‏ تتأف اأزخرفة ف هذا الائاء من رسوم 
نباتبه وزهور ورسوم اللوتس الصينى ومن شربط 
ضم كتاية بغط النسخ فيها بعض الألقاب. المبلوكية 
( الارتقاع رہ سم ء القطر ٠۲‏ سم ٠‏ ارقم فى سجل 
متحف كلة الآدان بجامعة القاهرة ٠٤١۷‏ ) ء 
شكل ۹ م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أربع دوائر 
نتوسطها نك الساقى ( الكأس ) وفيها كتابات بخط 
اللسخ تضم بعض الالقاب المملوكة » فضلا عن شر بط 
آخر يضم مثل هذه الكتابات ١‏ أما باقى الزخرفة قر سوم 
جيلة من الرقش العربى (الأراسك) ٠‏ ( القطر ۸۰ سم 
الرقم فى سجل دار اپار العربية ببعداد ٦۸۸‏ ع ٠)‏ 
اقظر : دلبلل الآثار المرية ف خاق مرحان 
ص ۳۵ س ٣۹٦‏ 


شكل ٠ه‏ وشكل ۳ه - تنجلى فى زخرفة التحاس 
الذى يعطى هذين البابين الخشبين الأطباق النحسة 
المألوفة فى الطراز المملو كى ء 


شکل ۳۳م - قوام الزخرفة فى هذا البابصغائح لا تغطى 
الا جز١ءا‏ مله وتتالف من صرة أو جامة دائرية فى 
الوسط ومناطق ف الأركان وف اسفله شريط يفم 
كتابه بخط النسخ المبلوكى بينما تضم الصرة والمناطق 
الركنية رسوم جيلة من الرقش العربى » 


كل “٣ه‏ - قوام الزخرفة هنا وسم س سمكات مائغة 
ف وضع هندسى جيل » فتحتمع روؤوسها حول داارة 
صغعرة ق وسط القاع أما جم کل سھا فیلنھی بذیل 
حور عن الطبيعه ومتحه مع ذبل السبكة المجاورة فى 
حر اقاار نة فى عتکين انجاه عقارب :السانة . 


وازن بين هده الزخرفة وزخرفة آخرى تشبهها على 
تحفة من البرونز المكفت من صلاعة البندقية فى الفرن 
ا حامس غشر والسادس عثر ۰ 
H. Kohlbautsen : lelamisehe Kleinkuonat p. 29.‏ 
انظر أيضا زخرفة تشبهها على قطعة من الحزف 
ف الغن الاسلامی بالقاهرة ( رقم ۳٤۸/4‏ ) مرسومةفی 
C. Steud : Fantastic Fauna, pl, L4, Hig 1‏ 
واللاحظ أن اللاناء التنحابى الدى تحن دده 
عليه أيضا رتم الكأس » وهى د رنك » الساقى 
أو شارته قن غر المالاك . 
شکل )۳ه س على هذا الباب زخارف من صغائح نحاسة 
مرلبة فى تراصف وتقابل ٠‏ والمزء المصور فف هذا 
الشكل هو الركن السقلى الأسر ف النطقة الوسطى 
من زخارف الباب ٠‏ والدى بلقت النظر بوجه خاص 
هو أن الزخارف النحاسية المخرمة ف هذا الباب تيدو 
لأول وهلة كانها رسوم نباتية أو رقش عربى كبر 
التعماريج » دلكنا اذا دققنا النظر فها رأناها تولف 
صور طيور وحيوانات ختلفة ء وغوق المنطقة الوسطى 
وتحتها شربطان من كتابة بخط النسخ المبلوكى » 
تصها : « آمر بائشاء هذا الباب المبارك السعيد الجناب 
المالى شس الدين سلقر الطويل المنصورى لا زال 
السعد له خادما ‏ وستاية » ٠‏ وکان هذا الباب ف 
جامع اللطان برسبای الذی شید ف اللخانفاه شمالى 
القاعرة سنة ء۸4 د ([ ٠٤۳١‏ م(‘ وام كن فى حالة 
جدة فأصلح وحفظ فى محف الف الاسلامى ء 
( ارتفاع الاب ۳۷١‏ سم ٠‏ العرض ۲٠١‏ سم ٠‏ الرقم فى 
سجل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۲۳۸۹ ) ء 
الظر : ز کی محمد حسن : فلون الاسلام اه و 


M. vun erchem : Corpus inseriptionum 
arabicarum, Egy plo, Î, pp. 478-3. 


شکل ۵ق على هذه التحفه كثابه تفم عبارات دعالية 
آما قوام زخرفتها فرسوم جيلة من الرقش العربى . 
) الاراتفاع ر ۳ ( چ 

شکل "۵ - على هذه التحفة دائرة كبيرة تضم كتابة 
على ية اشرالو شض يخا انسح املك يام الان 
حمد بن قاتبای ( ۱٤۹۹ ۱٤۹٩‏ م ) ء واللاحظ 
أن وجهى الطبرغليان برسوم الزهور فضلا عن كتابة 
با خط الكوف ۰ ) الطول “رة مم . طول السلاحج 
ر۳ سم ) َة 
اظر? Meiaterwerke, Bd. Il, Taf. 244 ( No.‏ 

530). 


£1 
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حور اوسٹى Gore Ousley‏ سة ۱۲۲۳۸ ھ 
( 1۳ م ( 

الظل 2 زك امد خن 7 الفتون الأراةاف 
العضر الاسلامی ص ۲۹٤۲‏ وشکل ٠١۷‏ 


شکل ڻ @ @ — قوام الزخرفة فى هذه اللحفه رسوم فروع 
ئىاتة وورشات و الصاف مراوج نيليه ۰ 


شكل "۵ ه - لهذا الابريق غطاء على شكل قبة وصلبور 


شكل لإن م - تالف زخرفة هذه الفطحة من فروع نباتية 
تلتوی وتخرج منها ورشات نباتية وعناقيد عنب » 
ولا يزال التآئر بالأساليب الفنة الهلستية واضحا فى 
قرب هذه الرسوم من الطبيعة ( الرقم فى سحل متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ۳۹١١‏ ) ء 


شكل |۵ م على هده القطعه زخرفة من رسوم طبور 
وحيوانات مختلفة فضلا عن كتابة بالخط الكوف ظهر 
مھا کلمات نصها : « پسم الله برکه من الله » ۰ 


کل ۹هن - غلى هذه القطعة شربط من جامات تضم 
رسوم طبور حورة عن الطبيعة وشريط آخر يضم 
كتابة بالخط الكوف حدث س الدارسين خلاف يشان 
قراءتها « وااراجح أن تصها : « هذه العامة لسمويل 
ابن موسی عملت ف شهر رجب من شهور المحم (دية) 
من سنة عان وا (نين) » وقد شك عض مورخ الفن 
الاسلامى فى صحة هذا التاريخ لان اسلوب الشر بط 
الزخرقف شيد بان القطعة متآخرة عن القرن الأول 
المجرى + وفحن غيل الآن الى ترجيح هذا الرأى وى 
اعتقادنا أن التاريخ الذى تنتهى به هذه الكتابة قد 
کون غير کامل وآنه قد یکول قان وغالین ومابة » وقد 
حاول الدكثور عبد العزير مرزوق آخيرا آن بتجه الى 
قراءة آخيرة للنص المكتوب فرجح أله : « هذه العمامة 
لسمویل بن موسی عبلت فى شهر رجب ( الفر ) د 
بسنهور بالفيوم فى سنه عان وعا (ئين) » ولكننا فمتغد 
أن هذه القراءة الحديدة اغا تقوم على كثير من‌الفروض 
وعلى فسية أخطاء الى كاب النص أأثر من الأخطاء 
التى تنسب اليه فى القراءة الأولى ء والواقم أن تاريخ 
هذه القطعة لا بزال قوم على كثمر من الحدس 


۸ 
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على هيئة حية ٠‏ أما زخرفته فقوامها الترصيع بأحجار 
غبلة فضلا عن المينا باللون الأخضر والأزرق واللى 
( القهوائى ) ٠‏ وللابريق طلست عليه كتابة تبر الى 
أن القيصرة الروسية والدة بطرس الأكير قدمته عدية 
فادها سنة ۳ + والراجم أنه صتم فی استانول 
بثاء على طلبها ء 

Moisterwerke Muhammedanischer $ jbl 


Kunst, Il, pl. 160; Glllak und Diet +: Die 
Kunst des lalam, pl. 33. 


الا وجات 


والتخيين » فقد سبق أن كتبنا أنه ليس من المستعيل 
ان توجد فى القرن الأول الهجرى مثل الرسوم التى 
أراها ف الشربط اازخرفق » ولكن الواقع رغم ذلك آن 
أسلويها أقرب الى اسلوب الزخرفة فى القرن الثالك 
المجری ز۹ م) ( القیاس ×۷٥‏ ۳۲ سم ٭ الرقم فی سجل 
متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸٤١‏ ) ء 
آنظر : زکی محمد حسن :+ فنون الاسلام ص ۸٤٣د‏ 
ilظر‏ : Abdel Aziz Marzouk : The Turban of‏ 
Samuel lbn Masa (Bulletin af the Faculty of‏ 
Arta, Cairo Tlniversity, vol XVI, part IÎ,‏ 
December 1954, pp 143-150).‏ 


شکل * 0 تالف ز خارف هذه الأشرعلة من رسوم 


آدمية ورسوم حيوانات وطيور محورة عن الطبيعة الى 
جد بعید » فضلا عن حروف وکلمات باط الکوف ۰ 
وضعف التألف والتحوير الشدبد عن الطبيعة فى 
رسوم هذه الأشرطة بعيد الى الذاكرة زخارف 
المنسوجات القطنية قبل الفتح الاسلامى ء القاس 
۱١۸۰‏ نم ٭ ارقم فى سجل متحب الفن الاسلامى 
et‏ 

آنظر : زکى محمد حسن : زخارف الملسوجات 
القبطة ص ٠ ۹١‏ علة الآداب بحامحة القاحرة » الحلد 
۳ج مانو سنه ٠۹٥۰‏ )د 
EÊ. Kührel; La tradition copte dana les: Jil‏ 
tinsûs musulmans (in Bulletin de la Sacictê‏ 
d'Archéologie Copte, t. IV, 1938) p- 85 et fig 3.‏ 


شكل "١‏ - قرام الزخرفة فى هذه القعلعة شر بطان 


ضقان بضمان أشكالا ية متصلة ونحمصران سنهسا 
شريطا عربضا فيه رسوم طيور محورة عن الطبيعة ٠‏ 
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وتحت هذه الأشرلة كتابة بالحط الكوفق ٠‏ والتاثر 
بالأساليب الغشة القبطبة ظاهر فى زخارف هده القطلعة 
افظر : .3 lH, Kühnel: op. cit. p. 8š et fg‏ 


شکل ۳ه - لا بختلف اسلوب هذه القطعة فی شىء عن 
أسلوب الزخرفة فى المنسوجات القبطية على عهد الفتحج 
الأسلامى + فرسومها محورة عن الطبيعة الى أبعد حد ٠‏ 
راغا يحبلنا على نستها الى عصر الأتقال تعمدد 
الأأشرطة على النحو المالوف ق المنسوجات الاسلامة ء 
والملاحظ إن الشربط العلوى المنتهى بشكل بيضى 
أقل عرضا من الشربط تسه منقول عن زخارف 
الأقعصهة اافطة ء 
اظر : .3 E. Kihnel; op. at. p. B6 ef fig.‏ 

شكل ۳ه - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسم فرس 
الحر ٠‏ ( القاس ٣٣ ×۲٤‏ سم ارقم ف سحل متحف 
الفن الأسلامى بالقاهرة ٠١١۳۸‏ ) ٭ 


شكل ]۵ س تجمع زخارف هذه القطعة بين رسوم 
الصاف راوح نخيلية وسحات اخل عخورة عن الطبيعة 
قن حسات على النمط الساسانى 


لكل ۵ه س ف ااتصف العلوى من هذه القطعة جامات 
أو مناطق تضم رسوم أرالب ولكن الجامة الوسطى 
تشم رسم راس آدمی ٭ اما الصنف السفلى فضه كتابة 
بخط کوق عکن أن تقرا منها : « مسا عمل ف طراز 
اخاصة معد نة اهن (سی) a»‏ ) القياس Fe xX 1s‏ سمه 
ارقم فی سچل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۷۱۲١‏ ) 


شل 1ه س على هذ القطة ريط اجر فيه رسو 
ابل باللوئين الأخضر والابيض ومرسومة فى اسلوب 
تخطيطى وحور عن الطبيعة الى حد بعيد ٠‏ وتحت 
هذا الرسم كنابة باللونين الأييض أو البنى (القهوائى) 
وتعتاز غا فى سانيا وهامات حروفها من خطوط 
منكسرة وزبادات تشبه الدرج ٠‏ ونص هذه الكتابة . 
« (سعا) دة ونعمة كاملة لصاحبه مبا عبل ف طراز 
الحامصة عطمور هن کگورة الوم ٭ ء ولستا شمف 
شيا عن مدينة مطمور ولكن هذه الكتابة دعت 
مرخ الفنون الاسلامية الى أن يتسبوا الفيوم 
جموعة من فص النسيج الاسلامى تشه القطعة التى 
لحن بصنددها عام الشبه ٠‏ ( القیاس ۴۷×۷۳ سے ٠‏ 
الرقم ف سحل متحف الفن الاسلای )۹٦١‏ . 


شكل ۷ م قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط عربض 
بيغم رسوما آدمة متعددة الألوان وف أوضاع مختلفة 
وق اسلوب حور عن الطبيعة الى حد بعيد وذلك فضلا 
عن رسوم صلبال ورسوم حيوانات وطيور حورة عن 
الطبيعة ء وفوق الشربط سطر من كتابة دعاية بخط 
كوف على النمط الذى امتازت به القطع المنسوبة الى 
اقلم الفيوم والذى آشرنا اليه فى شرح شکل ٥٩‏ 
( القیاس ۲۲×٥٩‏ سمه ارقم ف سحل محف القن 
الاسلامى بالقاهرة ٠٠٠۲‏ ) ؛ 


كل ۸ه - زخرفة هده المنسوجات اليمنية مقصورة 
على اطوط الملونه فى النسيج القطنى والناشلة من 
صبغ خيوط السداة قبل اللسج بلون آو بعدة ألوان 
حتی پبدو النسيج متعدد الألوان بعد نسجه » وفيها 
لأزدق والايفن القسارب الى المغرة والأسديم 
الضارب .الى الحمرة ٠‏ ( القياس ۷| ۲٠×‏ سم ٠‏ الرقم 
فی سحل متحف كلة الآداس تحامعة القاهرة ٠) ٠١٠۷‏ 

Zaky M. Hassan +: Moslem Art iıı (he +: رlظl‎ 
Found [ University Museum, pl. 7û, 


شکل ۵٩‏ طهر هذا الشكل مقلونا فى الصورة 
والخطوط التى تولف زخرفة هذه القطعة لونها أزرق 
وبنى ( قهوائى ) » أما الكتابة التى نراها قملسوجة 
سن الكتان ولمل نصها : « فضل (۴) طراز اللافة » ء 
( القاس ۳۸۹۸ سم ۰ الرقم فى سحل متحف الغن 
الاسلامی ۸۲۹١‏ ) ٭ 


شكل د - تجمع هذه القطعة بين‌اللون الأ حمر والأزرق 
والأصفر والأاخضر فيا فيها من صوف أما الشطن فعير 
مصبوغ ٭ وتتالف زخرفتها من مستطلات يضم بمضها 
رسم خروف ويضم البعض الآخر رسوم طيور على 
جائيى شحرة حورة عن الطيمة ء ( القاس 
EL‏ 
اظر : اه Nancy Pence Britton: A. Study‏ 


Some Early Islamic Textiles in the Museum 
of Fine Arts, Boston, p, 29. 


شكل ١م‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطمة رسوم خيول 
متواجهة داخل دوائر متماسة ورسوم طبور پل 
الدوائر ء٠‏ وتحمع الواتها بين الأبيض والأمغر 
والأخضر والبنفسجى على مهاد اجر ء 
اقظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ٣۷۲‏ 
M. Dirmand : Handbook, fg 171. »‏ 
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شكل ۷ - قوام الزخرفة فى هذه القطمة المنوجة 


من الكتان والرير شربط من رسوم البط المتعدد 
اللألوان داخل مناطق شه داثربة على مهاد أصفر 
وار ويحف بهذا الشربط سطران من الكتابة بخط 
کوف استازت به الشطلم التوحة ف العراق ٠‏ 
( القیاس ۹۸ سم )×< ۲٤‏ سم ۰ الرقم في سجل متحة 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠۲١١‏ ) ء 


د كل ۷ه - قوام الزخرغة فى هته القطعة رسم خروفين 


متقابلین وپینهما خط تھی ف آسغله بنضفی ورقه 

نتخلنة ¿ والخروقان داخل دائرة ذاٿث حسات ٤‏ وس 

الدوائر رسوم ورات محورة عن الطبيعة ء 

Ûtt von Falke: Geschichte der $ ۳ر‎ 
Seiden weberei, fig. 106. 


مكل 4ة س هوام ال فة ى هذه الفشة دوا كر 


تتم رسوم فيلة متواجهه وفوقها سباع متدابرة وفوق 
السباع لور > وين الدوالر روم لور وورقات 
لبائية وآنصاف مراوح نخيلية ٠‏ وتتالف الدوائر من 
ربط عرض فم کتابة كوفية :زی فیا کلمات 
و فبا عسل ف سداد » و « انو صر » و طالركة 
ن الله ) . 

انظر : کی عمد حن : فلون الاسلام ص ۳۹ 


شكل ولإان ‏ زرخ فة هله القطعة مطوعة ومذهنة 


وتتالف من شربط من وردات وشربط من كااة 

باحط الكوف تتكرر فه عصارة ر« الملك فه > 

FE. Kllhnel: The Textile Muaseain, : ا۳ر‎ 
Catalogue of Dated Tiraz Fabrics, p. 99. 


شكل "ا۵ هله القطعة منوجة من الرير والقطن 


وتسود لستها الريرية الألوان : اللأصفر والارجوافى 
والأزرق والأخضر الائل الى الصفرة ولون وف 
ا لجمل » أما سدتها فأرجوائية ٠‏ وقوام زخرفتها رسوم 
فيلة متواجهة فى الساحة الوسطى ء وتحتها شربط 
يضم سطرا من الكتابة باخط الكوفق نصه : « عر 
واقبال القالد آبى منصور بختكين أطال اله ا () > 
ويحات برسوم الفيله من اليسار ومن فوق اطار يفم 
أربع مناطق رليسية : الأولى من خطوط منكسرة 
والثائيسة من أشكال هندسية صفيرة بين شربطين 
رفيعين سن الغروع النباتية والثالثة رسوم ابل متنابعة 
تنتھی ف ركن الزخرفة برسم طاووس ٠‏ والاحظ ان 


۷° 
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بن أرجل الغبلة رسم حيوان خراف له جلاحان ورقبة 
طوبلة ورأس طائر ٠‏ ولعل القالد بختكين المقصود 
فى هذه الكتابة هو القائد الذى عاش قى بلاط 
عبد الملك بن نوح امير خراسان وما وراء النهر وقد 
حبس وقتل علی بد هذا الامیر ست ۳٤۹‏ ھ (۰٦۹)ء‏ 
وكانت هذه اللحفة ف كلسهة سات بجو می ا 
مدينة كاليه بغرنسا ثي قلت منها الى متحف اللوفر . 
( القیاس ٥1×٩۲‏ م ) ۰ 


شكل ۷ء - قوام الزخرفة قى هذه القطعة من اسم 


شريط من ربع ماق : ال جاليخاق متها واسمتان 
وفیهما رسوم آوز فی اسلوب زخرف جیل وعلی مهاد 
من الفروع الشاتة والأوراق ٠‏ أما المنطفتان الواقعتان 
فى الوسط فضعقتان وتضان سطرين من الكتابة 
الكوفنة تنكرر فى أحدهما عبارة :2 لا تأمن الموت 
ف طرف ولا تفس » وتتكرر فى السطر الآخر عبارة : 
« ولو تنمت بالحجاب والمحرس » ء (الطوله؛ سم) » 


الحط الكوفى الجسيل هرا منه فى الشكل « وى القر 
وحدتى وف اللحد وحشتى » ووم الكتابة على مهاد 
من الغروع النباتية والورقات المحورة عن الطيعة 
ق اسلوب زخرق ۰ ولون هذا المهاد آزرق ضارب الى 
السواد » وتلسب هذه القطعة الى مدية برد ٠‏ 

انظر : زکی بد حن : فنون الاسلام ص ٣٣۸‏ 
و ۷2 


شکل ۹ سک قوام الزخرفة فى هده القطعة دواتر تفم 


رسوم طبور وأسود مجنحة متواجهة ويها رسوم 
ناته و حف ارم السود سوم رووس حواناٿ ف 
وضع وخرق بخت وتنالف الدوائر هسها من أشرطة 
تفم دال فيا رسوم يور دحيو الات غبننحة ‏ إا 
المناطى الواقعه ن الدواثر الكرى فز نها سوم 
لبانبة ودوالر صعيرة فيها رسوم طبور وحيوانات ٠‏ 

انظر : ز کی محمد حن : فنون الاسلام ص 4ب٣‏ 
Pope : Survey, VL, pl. 490. gy ye‏ 


سكل ١ه‏ وشكل ١‏ - لهرت الصورة ف شكل 


عریض قم رسوم ځخل خزافیه جتحه وپنها رسوم 
فروع نباتة وورشات حورة عن الطبعة وف أسلوب 


0>| 0 


زخرق حت ٠‏ ويف بهذا الشرىط ثربطان ضقان 
من رسوم هندسيه ئم شر شر نطان من رسوم یدو له 
تتاف من حروف E‏ مكررة ف اسلوب زخرف 
ستحق الذكر أن بعض مۆرخى الفنون 
شب هذه القطمة الى اران وهى نة عثبلة إأن 
الخوحات السلحوقة ف امراك و لاد الخررة و لف 
جموعة متشابهة » ولكن استخدام الزخرفة بالأشرطة 
يرجح نسبة الفطمة الى المراق ٠‏ 

ار ,1931 G, Wiet: L'Expoasition Peraanê de‏ 
pl. XVIII; CA. Lamm: Cotton in Medieval‏ 
Textiles of thé Nêar Eat.‏ 
شكل ٣ه‏ - قوام الرخرفة ف هذه القطعة دوائر من 
اشر طه ذات وریدات وتضم دة الدوار رسوم 
سدع e‏ ولا دیل 4ا ا قن 2 
الدوا ر ر زځرف الف ن ارب وشات و 
عن الطييعه وتلوسطها وريدة وبحيط نكل ورشة 
اطار من خط على :كل قاب ويتصل باطار الورشة 
اللسخه لصه : ١‏ ( علاء الدنا ( والدنن أو الفتح 
کیقباد بن کیخسرو برهان ( أآمير المؤمنين ) » فهى 
کیقباد الأول سلطان قونية بن عامی >٠٦‏ 
و ۳ھ (۱۲۱۹د۲۳۷٠م)‏ آو كقباد اللالى الذى 
حکنها بین عامی ۷٤۹و‏ ٥٥1ھ‏ ( ۹٤۱۳و‏ ۷٣۱۲م‏ ) مع 


تكل ٣م‏ - على هذه القطعة كتابة تارىخة تصها : 
( سم ) اله بر که من اله اعبد الله جمفر الامام المت وكل 
على اله آم a e e‏ 
آرسین ماتتین » ۰ وهی أقدم ما وصل الينا هن 
النسوجات العباسية المطرزة بكتابة تاريخية > ومن 
القطع التى وصلت الينا وتسبق فى المهد القطعة ااتى 
نحن بصددها بام الامون محفوظة فى متحف الفن 
الاسلاس بالقاهرة وتارنخها ۲١١‏ د ( رقم السحل 
4(‘ 
E. Klhnel : The Textile Museum. ; jil‏ 

Cntalogue of Dated Tiruz Fabrics p, Û. 

شكل f‏ ن - على هذه القطعة كتابة تاريخة نصها : 
« ء٠٠‏ بشطا على بدى فائز مولى أمير المؤمنين أطلال 
شاء الله » وتلى ذلك سض كامات غير مقروءة ٠‏ 


سحت ٭ء وها د 


ادن بام 


mw wo) gU jk 


انظر : دة اسماعصل اشفا : مصر ف عصر 
الاختىدین ص ۲۹۸ و 
Hépertoire chronologiqudG d'épigraphie‏ 
urabe, Y, p. 20, No, 1639.‏ 


شكل وره - قوام الزخرفة فى هذه القطعة شربط من 
آشکال معينات متصله ومزدوجه الاضلاع وتضم 
رسوما هلدسة صغيرة ٠‏ وفوق هذا الشربط اة 
تاربخية نصها : < ( بركة من ) الله لعبد اله امد الامام 
المعتمد على الله أمير المو ( ملين ) أعره الله مما عسل 
بالسكندرية سنه انين سبعين ماين » . 

E. Kiihnel : 


مطرزة باطرير الأزرق وارتفاع كلساتها أربمهسة 

ستتيجترات وقصتها : « نم اش الرحن 

توفىقى الا باه عن f n e‏ 

ار : .%3 Naney Pence Britton : op. eit. p.‏ 
شكل ۷م على هده القطعة شربط من الكتابة الكوغة 
فر الى وتصه < ١ء٠‏ هن اله وعافة من له 
وشاء من اله وسلامه من اله وغن لعبد الله أحخد الامام 
القصادر بافه آم المومتن أ بده الله ما عل ف طراز 
اللخاصة سنة أحد غين ولشائة ٠ءء‏ الك لله ¿» . 
ار : 53 FH, Kiüihnel : op, cit. p.‏ 


شكل م - على هده القطمه كتابة بالط الكوف 
سطرزة و باغخرر البئى ( القهواتى ) وارتفاع حروفها 
لاه ستبمثرات ¿ ونضها « ( بم الله ا ) رجن 
الرحیم وما توقیقی الا بالله عليه قوکلت ( قحو آرنع 
آو خسن كلمات غي مقرو ) بركة من الله وسلامة 
وغبطة وعز اللخليفة عبد الله ( أ ) حد اا( م ) قتدر باث 
أمير المومنين أده الله تعمله فى طراز الاصة عمدتة 
السلام على يد أبو ءءء ( مولى أ ) مير المو (منين ) 
| زط : Rêpertoire chronologique d'êpigraphie‏ 
arabe, İY, p. 14, No. [233; Naney Perce‏ 
Britton : op. clk, p, 30-31.‏ 
کل |٩‏ م جاء رسم هذه القطعة مقلوبا فى الصورة ء 
وهی من الشاش السود وعلنها کتابة من الرر ف 
سطرین منوازبین ونصها ف كل من هذين السطرين : 
1 سے الله الرحمن اارحيم لصر من اله لعبد الله ووليه 
المنصور أبى على الامام الاكم بامر اله آمير المومنين» 


op. cit. p. 11. 


جهن اارحيم وما 


مطرز بار د 


۷١ 


) Qh MOM MVM 
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وقوق الكتابة شربط من حربر أصفر فيه رسوم طبور 
متقابلة بأيالوان الأاررق والأاصغر والأحر ١‏ ( القياس 
۱١ ۴‏ سم ٠‏ ارقم ف سحل التحف الاسلامي 
بالقاهرة ٠ ) 141۷٤‏ 

الظر + زى عبد : وز ااطيي 
یں ۲۴| = ۱۲1 


شل «١‏ 4و على هذه القطمة #لالة ادرطة متسوجة 


من حر آحر وآزرق وتااف الشربط العلوق من 
للاث ماملق تضم الوسفلى رسوم دقبقة وجيلة لطيور 
متقابلة ولك باللون الأيض على مياد آزرق وى 
المنعلقتن الملا والسثلى سطراف من كالة كرفية 
بحروف دقيقة يضاء اللون على ماد أجر ورتير هده 
الكتابة الى اة الاك بامر اله » ( القاس ٠١‏ × 
5 سم ٠‏ الرقم ف سمجل متحف الفن الالسلاای 
بالقاعرة ۴۹4 ) ء 
الظر : زک عند حل :+ وز الناطسين س 
E. Kihei: lelamiaciıê Schriillî= 3 Tê — \Ti‏ 
bunk! j, lû.‏ 


نکل ۹٩۱‏ - اشرنا سهوا الى الما من نسر اللينة 


الحاكم بأمر ات ء والعزاب أثها من عضر العزير وان 
غليها كابة بالط الخرل ؛ امهيا د إ لمر ) من اكه 
وقتح قرس امد افك ورله أب الملعو(ر) المرر باك 
آس الؤمنين علوات ال غامه 1 *» وفشلا غن دلا 
فان بل شربطى االكتابة حرطا من الزخرفة لير قابا 
قى الممورة فيه جامات بشم كل منها ر ب ه 
[ القاس ۸ه ١×‏ سم ارق ف تسل شحف لفن 
الاسلامى بالفاعرة دوعة ) ء 


نکل ۹ن قوام الزخرفة فى هذه الفطعة وسسوم 


ورقاتٽ وفروع لباية حورة عن الطيمة وجامات تقم 
رسوم أرائب صمْوة باللون انض عا مهاد أخر. 
( الرقم فى جل مض الفن الاسلاي بالقاهرة 
a ( {fre‏ 

انظر + كى لسمد سن : نون الالام س ۳و٣‏ 


شكل ۹ه - تقوام الزخرفة فى هذه القطمة شربط من 


الرار س بن الول الجر والأاسلر والأخشر 
والاسود وقه رسوم طیور سغراء فی جامات سرداء 
وحرالات ناء فن جامات ر اه وذلاك فف اه ن 
كانه لوقه غم مقروءة وجامات تفم رسوم خطوط 
متعرجة ء 


Nancy Pence Britton ıt op. tii, pj, ÛÛ, i اتر‎ 


اوا 


) QM" fvghllvhd : K 1 Umd Bs =hvhechD t muwojl ULM! HAKI Jl @ 


نكل ۹۴ س قرام الرخرفة فى هذه القطمة أحرطة من 


اإزخرفة تضم جامات سفيرة ويفية الكل فيا 

رسرم طبور رآرالب وذلك فغشلا عن فروح ية 

متصلة اتخرج مها ورقات وتحتها حررف کر 

مکررة ٭ ([ اقباس ۳١‏ )ھر سے ٠‏ ارقى ف مضل 

متف ية ازآداب بحامعة القاهرة ٠١4١‏ ) » 

اتظر : فطا ها ۸4 صعادة ال : فاا .ل باه 
Fouad 1 Uulwersity Musêui, pl. Tû.‏ 


كل م ۹م على هله القطعة شريطال من الزخارفه 


توسطهناً سطر من الكتابة الكونية وى اعلاهنا 
مطران ولل استطهعا عطر ثالث ء وعسته الزخارف 
كلها مطرعة الت وة فن القباش ١ء‏ والشرط 
الملرى عرطه خسة ستيترات ويقم زخرفه مطبوعه 
باللون النضى وقوامها فرع بات له تخرج نه 
ورقات فضلا عن رسم باز آو تر بانط جاه 
وتفض على آوزة افتت رأسها لحوه ورسم فر آغر 
قف على غرالة فى عركة استطاع انان أن بحتفظ 
ف رسها رشاقة المزال وة وقوة الطار وشداته» 
آما الشربط السفلى فعرقه اأربمهة ترات وربقم 
زخارف من فروع لباه رة ففضلا عن رسس لسر 
عض عل ارئب وفهد باجم يراتا » والرسرم ف 
ذه الزخارف كلها عحدودة بخطوط ارفيعة سرداء 
ورم الارلب موه لون أزرق والكابه الكوفه على 
مهاد مدهب وعروقها شحدودة بخطوط رفعة سوداه ۽ 
وهي أدعة مسر رة لسر وبر كةه ر #لمية و لسللامةء 
وتتاز رسرم هته القطمة بدتتها وقربا من الطيعهة ٠‏ 
( القاس ۲)۲١‏ سم ٠‏ ارتم ف مسل متس الفن 
الأسلاس نالقاهرة ٣د٠٠ ٠)‏ 

الظر : کی ید حن ۲ نوز الفاطلسی ص ۴۷ا 


tA 


نكل ٩‏ م تاااف زخرفة عذه االفطمة من أشرطة لضم 


رسوم مسبئات وخطوط متقاربة وثلالة سطور من كتابة 
بخط كوف بدات فبه الليولةء وتنكرر فى كثابة افر بطل 
الملوى عبارة « جن ماله » كسا تنكرر فى كتابة 
الشر بطي الآ خر ين عمارة ق اليس والاقال ¿ + والهاد 
لى عله اافطمة لوه اسر آنا الأشرسة فررقاء وراه ء 
[ القیاس ۲2)۲١‏ سم » ارقم فى جل متحف الفن 
اسلاس تالقاهر ة 4ء ( ډ 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


شکل ۹ة = قوام ار خرفه ف هده القطعة اشر عة تم 


بعضها عبارة « اليمن والاقبال » بخط كوف دخله 
التجو شف والليو نة وامتازت به الملسوجات الفاطية فى 
القرن الثانى عشر الميلادى ويفم البعض الآخر أشرطه 
تولف آشکال معینات تحثوی على روم طیور 
وحيوالات محورة عن الطبيعة ء ( القباس ٠‏ )ء٥‏ سم 
الرقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاعرة ٠) ۲٠٠١‏ 

الظر : ز کی محمد حسن : کثوز الفاطسین ص ٠١۲‏ 


شكل ٩/‏ م - قوام الزخرفة فى هذه القطعة رسوم 


طو اوس متواجهة ورؤوسها وذبولها عورة عن الطسعه 
تحوررا زخرفیا وبين صفوف الطواویس رسوم فروع 
باتية وورشات وأنصاف ورشات محورة عن ألطبيعة 
تولف جموعات من الزخارف المنسقة ء والملاحظ أن 
يحض مو رين انون اون هذه القطمة الى ايندل 
ف القرن الثائى عشر » ولا عحب فان الصلة كانت قوبة 
بين زخارف المنسوجات الأندلسية والصقلية فى ذلك 
لطر +٠‏ 

Ûtto von Falke: op, dit. fg. 160 : أ نظر‎ 


شكل ۹4۹م - لمل هذه التحفة أشهر الوجات التى 


وصات الینا من دور العطراز ف پارمو ٠‏ وهى ارجوانية 
اللون على شكل غفارة ( حرملة ) كلة من الرير 
الطرز » وف وسطها رم نخلة تفسمها قسبين كل منهما 
عثل ربع دائرة منسوج فيه بخيوط من الذهب واللآلىء 
رسم أسد بنقض على جل ليغترسه » ولمل ذلك يرمز 
الى اتتصار النورمنديين على العرب ٠‏ وللمباءة 
وكار» منسوج غيه باليوط الدهي الكتابة الكوفيه 
لكاي تضها : « مما عمل للخزالة الملية المورة 
بالسعد والاجلال والمحد والكمال والطول والافضال 
والقبول والاقال والياحة واللال والفخر والبال 
وبلوم الامانی والآمال وطیب الایام واللیالی پلا 
زوال ولا اتتقال بالعز والدعابه والسظ والحسابه 
والعد والسلامة والنصر والكفاية عدينة صللية 
سلة ال وعشرين وة ) ء 

انظر : زکی محمد حن : كلوز الفاطمین ص ۱۴۱ »+ 
{r‏ 

Rêpertoire, YIL, p. 184, No. 3058 


شكل «٠‏ - قوام الزخرنة فى هذه القطعة رسوم طيور 


متقانلة وعلنى اجنحتها عبارة « البركة واليمن والدولة 


لصاحبه » ویفصل کل زوجین متقابلین منیا قرص 
تالف من ثلاث دوائر متحدة المركز وتضم خطوطا 
هندسية صغيرة بعضها حازولى وبعضها صليبى 
الكل ؛وتحت القرص زخرفة من ساق نباتى 
وورقة وئصفى ورقة تولف كلها رسا كأله 
يد مرآة تحمل القرص ء وقد ذهب بعض مورخى 
الفنون الى لسبة هذه القطعة للعصر الفاطسى فى مصر 
ولكننا لرجح لسبتها الى صقليه لأن رسوم الطور 
فيها آقرب الى رسيم الطيور فى صقلية ء 

افنظر : زكى عند جسن : فون الاسلام ص 
3 

Jitta ron Falke: op. cit. fz, 130 


طواوس متواجهة رسمت ذيولها ق وضحم زخرف 
بحت تو لف شبه جامات تضم کل منها رم طاووسین ۰ 
وبفصل کل طاووسین خط تھی ف آعلاه بشکل بیغی 
يشالف من نصف مروحة تخيلية ( المت ) وينتمى فى 
آسفله برسم غزالین متواجهین » وغوق كل جموغة من 
هذه الرسوم شريط من الكتابة الكوفية نصها «البركة 
الكاملة » فى وضع زخرف متقابل بحيث تكرر العبارة 
صحيحه من اليمين الى اليسار ومقلوبة من اليسار 
الى اليسين ٠‏ وتحت شربط الكتاية رم طاترین 
متدانرین ۰ 


شكل +" - قرام الزخرفة قى هذه القطعة أشرطة من 


رىم سر له رآسان وچناحاه مرسومان ف آساوب 
زخرف وتزینهما حبیبات وشربطان من كنابة كوفية 
تتكرر فيها كلمة « بركة » فى وضع صحيح على أحد 
ا لملاحين ومقلوبة على الجناح الآخر » وتحت النسر 
رسم آسدین متدابرین انه پرتکز باحدی رجلیه على 
کل ما ه 

Otro von Falke: op, cit. fig, 156. افش ۽‎ 


خطوط منكسرة وتتموج هذه الأشرطة فتضم بينها 
جامات أو مناطق بيشضية الشكل فيها رسوم أزواج من 
الطبور المتدابرة وذات الرؤوس المتقابلة » وسمدو ف 
رسوم هذه التحفة التأثر بالأساليب الفنية الللجوقة 
لا راه ق حن استيخدام الطيور فى التاليف الزخرقق 
ولذا كان من المحتمل نسبتها الى الشام فى القرن الثالث 


VT 
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عشر حيث كان التاثر بالأسساليب الفنية السلجوقية 
واضحا ء وفى مثحف المنرو بو يتان قطعة تشه الفطعة 
التى نحن بصددها ء ( الرقم فى جل متحف القن 
الاساامى بالقاهرة ۴٠۴۳۷‏ ) ء 
انظر : زكى محمد صن : فنون الاسلاء 
صن ٣٣٣ ۳١‏ و 
Dimand : Handbook, Hg: 169.‏ 


تکل ۽ "٠‏ يبدو فى هذه القطعة ما امتاز به العصر 
لأيوبى وعصر المماليك من استعمال خط النسخ » فان 
قرام زخرفتها شر بط تکرر فه هذا الط غسارة 
2 سعادة مؤبدة ولعمه مخلدة » وعبأرة « المز الدائم 
والاقبال » فضلا عن الوريقات وأنماف الورهات 
المحورة عن الطبيعه والخطوط الملزو ئة التی شف 
نسضها زخارف مجدوله ٠‏ ورسوم هذه القطعة مطرزة 
بالمرير الآسود والأزرنى ٠‏ ( الرقم فى سحل مشحف 
الاسلامى اشاش 3 eae‏ ( 


ال مء قوم تررق ف مته فة زوم بور 
متواجهة ويفصلها رسوم لباثية حورة عن الطبيعة 
و تحط بها دوار من أشرطة تفم کلستی والعر ا 
مکتو بتيل بخط كوف دخله التحوش واللبولة وبين 
هده الدواأر رسوم لاتيهة حورة عن الطيعة وتوف 

وحدة زخرقيه لتو سطها دواتر صضرة وورندات ٠.‏ 


Otto von Filke: op. eit, hg. L494. ۰ انظر‎ 


مكل. 6ك قوم الزخرفة فى فم الحقارة امرطة من 
رسوم الفروع الباية والوريقات وآشرطة آخرى 
تتكرر فها بخط النسخ المنلوكى كلما و البلطان 
المالم » وتجمم بين اللون الأزرق والأخضر والوردى 


٠ والسنی‎ 


شكل ۷ء - تالف زخرفة هذه القطعة من شربطين من 
الكتابة بخط النسخ املو كى تتكرر فيهما عبارة « عر 
لمولانا السلطان ال ملك التاصر » ولمله اللطات الك 
اللاصر محمد بن قلاوون المتوق سنة ا٤۷‏ د ( ٠۴٤١‏ م) 
وبين عذين الشربطين شربط ثالك فيه رسوم شجبرات 
مورقه فصل كل شجرة منها عن الاخری رسم فهك 
يطارد غزالا ( الرقم فى سجل متحى القن الاسلامى 
القاحرة ۷ه ) ۰ 


شكل ٠‏ - على هذه ااقطمة رسوم هندسية داخل 
V4:‏ 
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اشکال معينات » ومن هذه الرسوم ما شخْد كل 
صليب وشكل زاوية قاعة ء 
انظ : E. Killnel: La Tradition copte dans‏ 
lea tiaeus moastlmans (in Bualletin de la Societê‏ 
d'arehéaolagie Coptê, . 1V, 1934, p. 79-89.) p‏ 
AT e pl. lV.‏ 
شكل ۹ء" تالف زخرغة هده القطعة من أشرطة عر بضه 
تتموح و تحصر نها حاماٹث بيضة الشكل وتضم شدد 
دذالر صقيرة متماسة بحتو بمضها على خرطوش فيه 
کلمة ٿ الله » أو شکل علال محصر بن طرفه ست 
دواتر صعرة ٠‏ وف فلب شه المناطقى ارم اسدين 
كعات و المادل العالم العامل هن ألقاب سلاطان 
الممالىك ٠»‏ 


شکل ۹۰ - عثل الرسم على هذه القطعة من النسيج جالا 
برزح تحث عب حمل شيل فرق ظهره ويسر نخطوة 
واسعه ٠‏ ورسم الرأس ف وضعة ثلاثية الأرباع ٠‏ 
( الرقم فى سحل متشحف الفن الاسلامی ۸۲٤‏ ) ؛ 
Î¦ر‏ : IC Pfister: Les Toilea Impriméea de‏ 
Fostat ét Û Hindousîan p. 63.‏ 
شكل ١ ١‏ - تالف زخرفة هذه القطعة من فروع لباتة 
ووريقات وأنصاف ورشات عورة عن الطبعة وملسقة 
فی وضع زخرق قوامه هنا شربط على هينه عقد ویم 
وحدتين زخرفبتيل حول دائرة وسطى ( الرقم فى سحل 
متحف الف الاسلامى بالقاهرة ۸4٦‏ ) ء 
lنظر‏ ; R. Pfster: Lea Toilês Imprimêés deê‏ 
Fostat êt 'Hindoustan.‏ 
شكل ۲ - قوام الرخرفة ف هذه القطعة فروع نباتية 
وورشات وآتصاف ورقات حورة عن الطبعة ومنسقة 
ف وحدات زخرفية حول جامة وسطى ببضية الشكل 
وخم رسوم حارونات وأريع وحدات زخرفه من 
الورهات التبائية ٠‏ وجول هذه الرغرفة العصورة فى 
ممنتطیل ذی اطار ضيق اطا من اسكال ذات عقود 
وتم زخارف ناته وهندسيه ۰ 
اثظر: 
كل ۴ - قرام الزخرفة هنأ وسم جامة لها انتا عشرة 
سلما و تضم رم تیعاو ن متدابرین ورآساهبا متقابلان 
وعلى جناح كل منهما دائرة تضم كتابة تشير الى القاب 
السااطين الممالىك ومن نها « الناصر ) ري هه له 


H. Pfister: Op, eit, 
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الاماٽٹ زخارف من رم اتن ء٠‏ والناثر بالاالیب 
الشية الصيئية واضع فى هذه القطعة ٠‏ ( قطر الامة 
۷ م( 

الظر : زكى محمد حسنن : فلون الاسلام 
سس ۳۹۷ ب ۳۹۸ 3 


Gllek uud Dies: Die Kunst des Islam 
pl. 305, 


شكل £ “١‏ - تتألف زخرفة هذه القطعة من شربط عربض 
يتموج فياف جامات بيضية الشكل ٠‏ ول الشربط 
عبار تان تتكرر كل منهسا فتكون مرة فى وضع صحيح 
ومرة فى وضع مقلوب » وهما « عز لمولانا السلطان 
الك »و < العالم العادل أعز أنصاره ؟ * وتضم 
الجامات رسوم ورشات نباتبه ووریدات وزهور ملاثرة 
بالأسالیب الفنة المينة ء 
ار : Otto von Falke: op. cir. fg. 295; Pope‏ 
Survey, VI, pl. 999b. ; E. Kilhnel : Islamische‏ 
Sschriftkunêét pj. 33.‏ 
مكل ة۷ قرام اترخرفة قى هف اة غوف من 
رسوم غزلان وبط (7) على مهاد من رسوم الشجیرات 
والزهور المختلفة المتائرة بالاساليب الفنية الصينية ٠‏ 
انظر : زكى محمد حن : فتون الالام 
س ۳۷۹ ۴٣۷۸‏ 
شكل 1" - تالف زخرفة هذه القطعة من فروع تباقية 
وورقات توج فتوؤلف جامات بيضية الشكل تفم 
امات آخری آصعر حجما وق داخلها رسوم آرانب() 
متدابرة ورؤومها متواجهة » والغروع والأوراق قف 
هذه التحغة منسقة بحث تو لف وحدات زح فة جلةء 
سكل ۱۷ - يبدو الائ بالأسالب الفنية الصينية 
واقحاف زخرفة هذه القطعة ولا سما الزهور المستاغة 
الأشكال والطبور التي تهرة آجتحها وتدو كان ا 
تستعد للطر أو تسبح ى اليواء » 
شکل |/۱ - على هده القطعه رسوم فروع لبانه 
وورقات متاثرة بالاساليب الفنية الصيئية فضلا عن 
جامات فى آوراتق نباتة كبيرة وتضم كتابة نصها : 3 عز 
لولاا اللطان الملك اللاصر » ولم المقصودهو 
السلطان المملوكى التاصر محمد بن قلاوون المتوفى 
مةه ا١۷4‏ د ( ٠۳١١‏ م) ٠‏ ( رقم السخل فى متحف 
المن الاسلامی بالقاهرة ۲۲٢۲۹‏ ) ء٠‏ 
اقظر : ز کی مد حسن : فون الالام ص ۳۹۹ 
A‏ 


شكل ۹" قوام اازخرفة فى هذه القطعة رسىم سحب 
صيلية تضم دوائر فها حروق باط الكوق المرنم 
يبدو تأثرها برسوم بعض الأختام الصينية ٠‏ ( الرقم فى 
سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ê (frre‏ 
انظر : زكى محند حسن : الصين وفنون الالام 
ص ١ء۷‏ وشکل ۳ 
کل ٠‏ ۷ تالف زخرفة هذه القطعة من صفوف من 
الدوائر تضم کل منیا رسم حیوانین متدابرین ورآساها 
متقابلان وسنهما زخرفه ناته » وس هده الدواتر 
رسوم اتبيه حورة عن الطبيعه وملسقه بحيث تولف 
وحدان زخرفيه ذاٽ طابع هندسی » 
انظر : زکی محمد حسن فون الاسلام ص ۲۸۹ _ 
۳۱ 
شكل ۳١‏ - قوام الزخرفة فى هله التحفة مرم فى 
الوسط يقم رسوما لباتيه ودالرة من شربط عربصس 
تنوسطه دوائر وآأشكال فحبة صغرة ء وف 
الدائرة الكبيرة رسوم هندسية ونباتية على الحو 
المعروف ق رسوم غرة المخطوطات المذهبة » وحول 
ذلك المربع خسة أسطر من الكتابة المغربية + بص 
السطر العلوى : « ( أعوذ ) باله من الشيطان الرجيم 
سم الله الرحهن الرحيم » والأوسط : « با أيها الدين 
الذين آمنوا هل آدلكم على تجارة تلجيكم من غذاب 
لیم » والاسر « تومنول باله ورسوله وتجاهدون فى 
سسل الله باموالکہ وأ تفسسكم و الان «دللم سر 
لک ان کتم تبون نفر لسکم ذنوبکې ویدخاک 
جنات» وف اللفلى «تحرى من تستها الأ نهار ومسا كن 
طبة ف جنات عدن ذلك » واذا تذكرنا أن هذا النطر 
لأخير تتقصه كلمتا « الفسوز المظيم » لتكمل الآبة 
الثالنه عشرة من سورة الصف رجحنا أن هدا ااعلم 
بنقصه شريط سقلى ابل الشربط العلوى وان هذا 
الثربط الناقص كان بضر الكلتين الناقصتين مضالا 
عن کلمات آخری ء وکیفما کات الال قدو أن عدا 
العلم آو الستار تالف من قطع مختلفة جعت الى بعضها 
وثبتت فى الاطار الذى ينتهى بثمانية أطراف تته 
أطراف الأصابع وعلى كل منها عبارة بخط معربى 
صعم ٤‏ مثل « عن وئمة » و 3 العزة لله > و « البركة 
الكاملة ي ء 
انظر : زکی مد حن : فون الالام ص ٠۹۲‏ و 
E. Kîfhnel: lelatnische Sehriftkutrist, Abb. 42.‏ 
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شكل ۳۲ - قوام الزخرفة ق هذه التحفة رسوم دور 
كيرة بالف عطها من شرنط تكرر قبه عبارة ھ اقا 
لله » ف وضع زخرق فنراها ق اتحاه صحبح مرة 
ومعكوسه مرة أخرى » وتضم هته الدوالر رم 
حوانین متدابرین ورأساهما متقایلان وینهما زخرفه 
با رل قد اران برقا پاق 


ا بشم البعض الآخر رسا هندسيا ا 
شکلین ن قحسي ٠‏ وفضل الدواتر الكبرى عن عضها 


زخارف نباتة حورة عن الطسعة محث تولف وحدة 


شكل ۲٣‏ - قوام الزخرفة فى هذه القطمة صقوف من 
الستطيلات يضم بعضها رمسم حيوالين متدابرين 
ورأساهما متقابلان وبينهما زخرفة نباتية ويضم البعض 
الاخر رسم شربطین جدولین بحيث بواغان جامة داترية 
ذاث فسرمن تفي خد الامة زارف اتو راگن 
حول جامة بيضية ٠‏ وف أركان المستطيل زخرفة من 
لصفى مروحه لخياية ء 


كل ع ت تالف رخرفة فة القطمة هن أرطة 
تتكرر على بعضها عبارة « عر لمولانا السلطان » فوق 
مهاد من الرسوم النباتية المحورة عن الطبيعة وعلى 
البعض الأخر رسوم خطوط مجدولة ورسوم لباتية 
حورة عن الطبيعة أنضا ء 


شكل و - تجمع هذه القطعة بين عناصر زخرفية 
عختلغه فضها زخارف هندسه من وحدات فحسة 
وصليبية الشكل وخطوط مجدولة وأخرى تولف هرما 
قانعا على رآسه ء وتقم فضلا عن ذلك رسوما نبأثة 
من ورقات وآنصاف ورات تلا الفراغع ف الوحدات 
الهندسية ه آما المنامصر الكتابة قنراها فى عارة 
بالخط المجوف نصها « اليمن والاقبال » وف الشر بط 
السفلى الولف من كلمات مكتوبة بالط الكوف 
المضفر ء ومما ستحق الذكر أن رسوم هذه القطعة 
لا تزال منتشرة فى رسوم القماش الذى بصنع ف مضر 
ونتعمل ف الام والسرادقات » 


تکل ۲٦‏ - انظر شرح الكل السابق . 


شكل 1۲۷ - تتالف الزخرفة ف هذه التحفة من صفوف 


۷٦ 
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مفصص وف كل منها روم اشخاص فى حدقة أو 
مشاهد آخری آو رسوم حیوانات وطیور فون مهاد 
باايى وكل هذه الرضوم فى الاتلوب المتروف فى زسوم 
التصوير فى المدرسة المفوبة الأولى من حيث نوع 
املاس وغطاء الرأس والدقه فى رسوم الاش ار 
والرهور ء 
شكل ۲۸ قوام الرخرفة فى هده القطعة رسوم آدمية 
فوق مهاد من رسوم الشجبرات والزهور الفرببة من 
الدلسعة على اللحو الذي لمرفه فى الصاو رر المدرسة 
الصغوية الأولى ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف الفن 
الاساامى بالقاهرة ٠٠٠١٦‏ ) ء 
انظر : زکی محمد حن : فلون الاسلام ص ٣۸١‏ 
شكل ۲۹ - تتاف الزخرفة هنا من ساحة وسطى تم 
رسوم زهور وحيوانات حورة عن الطبيعه رحواها 
أشرطة حم اء تفم كابه تموداء وزرقاء ؛ وتتعافب 
ازأشرطة بث تو لى أشكالا متوازية الأضلاع فى كل 
منها رسم شخصين فوق مهاد من اازهمور والفروع 
لنبائية ٠‏ ( الرقم فى سجل متحف القن الاسلامى 
بالقاعرة ۱۱۹۹4 ) » 
انظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۳۸۲ 
لكل "٠‏ - تتاف زخرفة هده القطعة من رسوم آأدمة 
ورسم طاتر خراق وسحب صيفية ٠‏ وهي شدمدة اله 
بأسلوب بعض التصاوير التى تعرغها من ابران فى القرن 
السابع عثر ۰ 
Pope: Survey, Vl, pl. 1045 A.‏ 
شکل ۱ - على هده التحفه رسم غارس عتطی جوادہ 
ومحمل بازا قوق بده اليمنى وتكرر هذا الرسم فى 
ساحه وسطی وف شربط عربض بحط بها وبنقسم الى 
مناعلق هندسة مثلثة آو ذات أربع أضلاع » أما هاد 
ام قشخررات وزهور خختلفه (الاحهة %1 م( 
أن : M. Aga-Oglu: Safawiîd Rugs anl‏ 
Textiles: The Colestion of the Shrine of‏ 
Imam Ali atal NaJaf pp. 38, 40 aud pl, XXAIY‏ 
كل ۴١‏ م - قرام الرخرغة قى هذه التحفة رسىم زعور 
وشجيرات وطيور متقابله » ( القاس ×۷١‏ نم 
رقم السجل فى متحف كلية الآداب بجامعة الققاهرة 
e (IVY‏ 
افظر : كى ماد حن : لوان الأسلام حى ٠۸٠٠‏ 
 ( \vyr‏ 
Zaky M. Hassan +: Moslem Art in Lhe Fatad‏ 
University Musuutm, pl. 78.‏ 1 
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شكل ۲ - قوام الرخرفة فى هذه القطعة رسوم 
طيور تسبح فى الهواء ورسوم وريقات نبائية قريبة 
من الطبيعة ثم رسم خطين بخرجان من شبه ائاء 
وبلتوبان علة وبسرة و تقاطمان وقخرج منهما خطوط 
أخرى وتتتهى برسوم زهور حورة عن الطبيعة ٠‏ 
( الارشاع ۷ر۷ سم ( 


شکل ۳م - انظر شرح شکل ٦۳١‏ مکرر ٠‏ ( رقم 
السجل فى متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ٠۲١۷‏ ) 
افظر : .77 Zaky M.Hasaan : ap. cit Pl.‏ 


مكل ۳۴ - تتالف زخرفة هذه القطعة من الديباج من 
أشرطة فيها رسوم نباتية محورة عن الطبيعة وجأمات 
دوات فصوص وآثكال شه هندسية تضم أوراقا 
نخيلية ورسوما من الرقش العربى ٠‏ والألوان السائدة 
هى الأ بيض والازرق والأ حر والاصفر على مهاد آسود 
أو زندی اللون ۰ ) المساحة ۴۴۳ا ×۹“ سم ) 
اظر : ماقام M, Ara-Ûglu: op. cit. p. 41 and‏ 
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شكل ]۴ - تجمم هذه الفطعة بين رسوم آدمية 
ورسوم حیوانات وطيور وفروع نباثيية حورة عن 
الطبيعة تحوبرا كبيرا بحيث تبدو وحدات زخرفية 
شه » والملاحظ أن بعض الرسوم الآدمية 
حور عن الطبيعة وبعضها قريب منها وبدو ذلك 
واضحا فى رسوم المساطق الواقعة فى زوايا الشسكل 
اللحمى الدى توسط القطعة وف المنطقة الداسة 
القن ترا ارس االر ات اة ق ول ةا 
الشكل التحس ٠‏ 


شكل ١‏ - قوام اازخرفه فى هذه القطعة رسوم 
هندسية وأخرى نباتية حورة عن الطبيعة وتحمع بين 
الألوان الأييض والأحبر والأصةر والبر الى والازرق 
( القیاس ٠۲۲×۱۰۵‏ سم ٠‏ ارقم فى سجل متحف 
ليه الآداب تجافعة القاهرة إا ) ء 
انظ ۽ .82 Zaky BM. Hassan : op, cit. pl.‏ 


شکل ۳ قوام الزخرفة فى هذه القطمة صفوف عن 
رم شاب بحمل فی یدہ الیمتی فرعا فہاتبا بنتھی 
بزهرتين ويفصنل كل لساب عن الآخر رسم شجيرة 
وورشاتٹ وزهور ٠‏ والرسوم كلها ف الاسلوب الذى 
نعرفه فى تصاويره المدرسة الصفوبة الثانية فى 
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المخطوطات والقاشالى والمنسوجات وغير ذلك من 

الاثار « ( الماحة ها بر سم ) . 

M. Agı-Arlu: op cil. p 19, 34 aod : اتر‎ 
pl Xl. 


شكل ۳۷ - زخرفة هذه القطعة من القماش المدبج 


بليوط الذمبية والمضية مثال طيب لا وصل اليه 
اللساجون الايرائيون من ابداع لف توزيع الرسوم 
وتعطية المساحات فوق اللحفة فى تراصف واتزان ٠‏ 
فالسيقان التى نحمل انواعا غختلفة من الورهات 
المحورة عن الطبيعة مرلبة هنا بحيث تو لفا من صغوف 
الوحدة الزخرقية حركة راسية متماوجة لا تجانف 
أو تضاد ينها وين الصفوف الأفقة . 
ار : M. Aga-Ûglu : op. cil. pp. 1, 38 and‏ 
plate AYL.‏ 


شكل ۳۸ - قوام الزخرفة فى هذه الققطعة من المخمل 


سیقان ذات ورقاتٽ مويله عيطها ملين وذات زهور 
وورقات ء٠‏ والسقان مرتبة فى صفوق مع التحوير لى 
ميلها والامتداد الى أغلى فكل صف عن الصف الباق 
تنا لتكرار المبل ف التقسيم الأفقى البحت ء وهدا 
أمر معروف ف تاليف الزخرفة على رسوم الم وجات 
الصغوبة ء ( الملاحة ۸۸١14‏ مم ) ٠‏ 
انر : لص« 33 ,18 MU. Aga-ÛUplu : op. cit. p‏ 
pl. VILL.‏ 


شکل nikl‏ ا قوام از ځوفه ف هذه التسمفه رسم اثاء ر 


مه سیقان وژهور وبحف به من الائین رسم طاثر 
ورسوم سیقان ووربقات وزهور ء وشصل کل چموعه 
من هذه الزسوم ورقة كبمة لوزبة الكل وذات حافة 
مسنئة ویحف بها من اغلاها واسفلها زسم طائرن کا 
بخرج من أسفلها خط يتفرع الى اليمين والى السار 
وینتهی فى كلا ال جالبين على هيلة راس حية ٠‏ 


شحبر ات حورة عن الطبيعة وقد رتبت سبقانها وأورافها 
وآزهارها على جانبیها ترتیبا شبه هندسی روعی فيه 
التراصف والتقانل ٠‏ ( ارقم ف سحل متحف کله 
اللآداب بجامعة القاهرة ٠١١١‏ ) ء 

Laky NM. Hassan : op, cil, pl, 8Û. افظر ۽‎ 


شكل ١‏ £" - هذه التحفة مثال طيب المتسوجات النفيسة 


الاإيرانية التى كائت تطرز بالرسوم الآدميه ورسوم 
الموافت فضلا عن الؤعور المختلفة ء وائيدق: العنة 
التى نحن بصددها كأنها لوحة فنية قضم رسم دة 


VV 
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وها اطار من للالة أشرطة من رسوم الزهور والغروع 
النباتة ء 


شکل ۲" س على هذه اللاءة رسوم جبوءات من 


السيقان والزهور المختلغة مطرزة باللونين الاجر 
والأزرق وقد روعى الراصف والتقابل ف توزم 
جبوعاتها حول شكل قجسى توسط الساحةء زالقياس 
)۵ سم ٭ الرقم ق سحل متحثف کلبة الآداب 
بحامعة القاهرة ۷۷ا ) ٠‏ 

Jaky M. Haman: ap. cik pl. 83; : اظ‎ 


A. J. Wace: Malitarraueit and Near Enetêfu 
Embroideriea, Î, p, 42 


شكل ٣غ‏ قوام الرخرفة فى عذا القغطان العاجى اللون 


الزخرفة الصينية المعروفة بام « تشينتمانى » والتى 
تسمى أحيانا زخرفة « البرق والكور » أو زخرفة 
ل المحب والأفمار » وتتالف من ثلاث کرات صیره 
واحدة منها فوق الأخريين وتحتهما خطان صعيران 
فيهبا توج وتعرج ٠‏ وتهى زخرفة نعرفها ف يعض 
السجاجيد التر كيه ٠‏ والرسوم على القغطان الدى نحن 
بصدده لو نیا جر داكن ۰ 
Tahain Oz: Tarkish Textiles und ; Jl‏ 
Velveeta, p 45-48, pl, V.‏ 


سكل ع ع - تتالف الزخرغة فى هذا القغطان من #جسوعات 


فوام کل منھا ست زھرات من زور السوسن وسٹ 
رمانات فى وضع نح وحواها آربع جبوعات من 
متموجين » وكل هده الزخرفة منسوجه بخيوط دمي 
على مهاد اهر داكن 


Tahsin Oz : op. eit. p. 40, pl. Y| : اتر‎ 


كل وغ جاء ف الشرح سيوا ان هدا القغطان 


مصنوع من المخبل والواقې ا نه من الدباج الزيدى 
اللون وعليه زخارف متعددة الألوان مشسوجة با ليوط 
المر رة والذهية وقوامها أوراق وزعور ويراعم 
رمان وهده الزخارف شدبدة الشبه بالزخارف النباتبه 
اتی تمرفها علی ارف والقاشانی الترکی فی القرئن 
السادس عشر والسابع غشر . 

Tahsin Ûx: op. ait p. 91, pl. XXI : افر‎ 


شكل هذا القفطان عفوظ أبضا ف متحف 


طوبقابو سرای باستاتبول وبرجع الى الربع الاخير 


اللاك حكم بین غامی ۱۷4 و٥۹٥٠‏ م ء وقوام 


£7۸ 
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الرخرفة أشرطة دائرية تضم زهور قرقل وورظات 
وتحصر رم هلال بين طرفيه نجمة غانية الأ ركان وتحته 
رسم سحب صينه ٠‏ 

Tahsin Ûz: öp. cit. p. 117, pl. XX &| : ار‎ 


سكل ۷" - قوام الزخرفة فى هذه التحفة المسلوعة فى 


مدينة برونة [ بورصا ) رسوم زهور كيرد عتافه 
الأئواع ٠‏ ( القیاس ۱۸١×٠۲۷‏ م ء الرقم فى سجل 
متحنف الفن اللاسلامی بالقاهرة ٠ ) ٠٠٠۴۷‏ 


شكل | £" س تالف الزخرفة فى هذا القفطان من أوراق 


اة كبسيرة تحصر بينها جامة ذاثت عبط دالرى 
مفصص وق هذه اللامة دائرة صغيرة تخرج نها ان 
رهراٽت من زهور القر نسل ۰ 


ذات الأشرطة الأفقية أو المتعرجة والتى کانت نسم 
التكسى بها القبور والأضرحه وتشسل كتاباتها بمعض 
الآبات القر ية والعبارات المالوفة فى الدين الاسلامى 
كالشهادنين أو آساء الخلفاء الراشدين أو يعض 
الأحاديث اللوبة المشهورة » والقطعة الى نحن 
بصددها علیها کنابات ياء على آرض خضراء ومر تبه 
فى أشرطة متمرجة وقوام هته الكتابات اربع عبارات 
مخررة ونصها J:‏ الله ربى ولا سواه شبد جس اله 
اللهم صل وسلم على اعرف جيم الأتياء والمرسل 
الصلوة والسلام علبك با رسول الله ورخى اله تعالى 
عن أبى بكر وعمر وعثمان وعلى وعن َة الصحابة 
أجعين » ٠‏ ( الرقم فى سحل متحف كلية الآداب بجامعه 
القاهرة ٠٠١١۴۳‏ ) ء 
ظر Zaky M. Hassan : op. cit. pl. 35 ; Tul:‏ 
Oz: op. cite p. 92, pi. XXXII‏ 


أوراق وزهور مختلفة ومحورة عن الطبيعة ومنسقة فى 
جامات عة الاشكال ٠‏ وللاحظ أن الساحة الوسطى 
تضم جامة كبيرة محيطها ذو فص وص وال ركان النى 
تمصلها عن المستطيل المحيط بها مزينة باوراق على ية 
قوس » وتم هذه الجامة جامة سر حجا وها جم 
مفرطح وتنتهى فى طرفيها الملوى والسغلى على هيئة 
ورقة للالية الفصوص وبؤلف المستطل والجامتان 
زخرفة مالوفة فى القاشانى الت ر كى ف الفرنين السادس 
عشر والسابع عشر ۰ ( القیاس ۸ہ ٩٩×)‏ مم ء ارقم 
فى سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ٠۷١۹‏ )ء 
اإظر : 84 iaky M. Hassan: Op. cit. pl.‏ 
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شكل ١ه"‏ - زخارف هذه القطعة بيضاء محفولة فى 
صبفتها الزرقاه وتتآلف من شربط من عقود يضم کک 
منها زهرة محورة عن الطبيعة ومن شريط آلخر من 
حبيبات فوقها خطان وتحتها مثلهما » وين الشربطين 
كتابة كوفية تكرر فيها عبارة «بركة وتوفيق لماحبه» 
وبظهر منها فى الشكل « (تو) فيق لصاحه بركة 
ووذ (بق) » وأسلوب هذه الكتابة بشبه أسلوب 
الكتابة على المزف المباسى ذى الزخارف الزرقاء 
على أرض زبدية اللون ٠‏ أو بيضاء ( الأشكال ٠١‏ 
وآاو۲١‏ فف هذا الأطلس ) ومن الحتيل أن تكون 
عض هذا الخزف قد وصل الى الهند وتاثر التاجون 
اسلوب کابته ۰ 
E. Kuhnel: Thé Textile Mugeoum. : jbl‏ 
Catalogue of Dated Tiras Fabrics, p. #%—100‏ 


فكل ۷ و اهلد التعفة مال طيب ال تور واغلة 


الوسادات الت کالت تسل ف الهتدك من اس 
المطبوع وتصدر الى کشر من ألحاء المالم » وكالت 


تعرف فى الحلترا وآمر کا باس مر ر Palam pore» j‏ 
وبنتادوز 0ل#ه»۴ وقوام الزخرفة فى هذه التقطمه 
التى لحن بصددها رسوم حيوانات وطيور وأشجار 
وزهور فضلا عن رسوم رجال وناء فى آوضاع 
ا ۳ ر 
انظ : 182 Dimund : Handbook, Ag.‏ 

شكل ٣ه‏ - كان هذا الشال فى جموعة لوسى الدرتش 
وبلاحظ ف زخرفته روم الزغور وکزان 'اصنوبر 
واارسوم المخ وطه الشكل اتی اشرت E‏ ف 
زخارف شلان کشر والمشتقه من الأنتالت انه 
اللأءرانة » 
M. Dimand: Oriental Rugs aud Textiles: jJi '‏ 
(The Metropolitan Museum of Arr, New York‏ 
p. 35; Yietorn ind Albert Mildeutn,‏ }1933 
Indian Embroidery, Aga. 19, 20‏ 
دشكل ع ۾ تالف الزخرفة فى هذه القطعة من رسوم 
شجیرات وزهور واوراق ايه کبيرة حصورة بین 


شربطين من ورشات وفروع نباتبة دققة 


ال ماد 


شكل ون - ف هله السحادة جامة أو صرة كرة 
وحولها جامات أخرى صغيرة وبيضية الشكل «بتصل 
بها من أعلاها وأسفلها رم قنديل أو اناء للزهور ٠‏ 
والاطار ذو ثلاثه أشرىلة المارجى والداخلى ضقان 
والأوسط عرض وفه بحور أو جامات بعضها شبه 
داأرى وذو فصوص والبعض الآخر شه مستطيل 
رز کل ضلع من اضلاعه الی الخارج فی شکل هندسی 
مفصص وأرض السجادة غنية بالفروع‌النباتية والزهور 
والس الصيئية ذات: الألوان الراقة ء آما أركان 
السجادة ففى كل منها ربع جامة كيرة حواها جامات 
صعبرة على اللحو الموحود فى الوسط ء وف طرف من 
اطراف السجادة مستطل قيه بيت شمر لافظ 
الغبرازى وتحته المسارة الآتىة : « عمل نده دركاه 
مقصږ د گاشانی نة ٩4٩‏ » أى 2 عسل خادم الأعڈاب 
مقصود القاشانی » سنه ٩۹ھ‏ ( ۱|٥۳۹‏ م( ٠‏ وتار 
هذه السحادة الفاخرة شروتها الزخرفة العظبة ودقة 
رسومها وهدوء ألوالها المختلغة على أرض زرقاء داكنة 
وما بريد فى شانها أن الثات حتى نهابة القرن المافضى 
فى جامع الشليخ صفى الدين بارديل وائها 


تنعت لدا السحد اهر الفاء هما سب ازول 
( ۱۲۲ ۷۸٥ا‏ ) ء (القیاس ۲د راا ر ۳4رہ منرا)ء 
ilطj‏ : Wilhelm von Bode and E. Kiihnel‏ 
Vorderasintiache Knllpfleppiehe aus Alterer‏ 
Zeit, 5. 19.‏ 


ٹل ۵٦‏ كانت هده السجادة قدا ق کنیس بهودی 
مدینه جنوة وکائت ف آرکان ساحتها الوسطی روم 
آدمية ويبدو ان ذلك دى يعض الترمتين من اليهود 
سكين بتحريم الصور الآدمية الى فص جزءين من 
طرق السجادة يبلغ طول كل متهما نحو إربعين 
ستتيمٹرا بحيث فص جزء كير من الرسوم الآدمية ٠ء‏ 
وغتاز هده السحادة بابداع ألوانها وانسجامها من 
ايض والأسود والازرق والأخضر وانا غر 
والوردى ٠‏ آما من حيث الرخرفة فان الساحة الوسطى 
ف هذه التحفة تبدو كانها غابة من الزهور وانورود 
والأشجار تمرح فيها اتواع ختلفة من الطيور 
واليوانات ومن بينهسا الحيوانات الرافة المأخوذة عن 
القن الصينى» وذلك فضلا عن رسوم السحب المينية 


۷۹ 
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ارقش العرى ê‏ قباس اء الباقى ارک امار * 

Bode-Kahuel: op. cit. &. 13-14 ; +; لطر‎ 

F. Sarre und H. Trenkwald +: Altorientaliache 
Teppiche, Ll, T. 37. 


نکل إو“ هده السسادة الحربرنه مثال لیب من 


السجاجيد ذوات الرسوم الميوالية ٠‏ وقوام الزخرفة 
فها ستة صفوف من رسوم اليوائات كالمهود 
رالأسود والنبور والغزلان والتمالب واین اوی 
دالأرانب البربة واليوانات اللرافية الصينة كالشنين؛ 
و سمت شد الحیوانات قر دة أو مشتکه ف صراع 
عثيف « وللسجادة أطار مزين بالزهور الت تحت بها 
أزواج من الور التمددة الألوان ء ولقوم الرسوم 
فى ساحة السجادة على مهاد من رسوم الأشجار 
والزهرر والحبال والطور ٠‏ 

M. Dımand : Handbook Ag. 194 + «نظر‎ 


شکل ن س جاء سهوا ف التمريف بهذه الحادة آنها 


فى متحف فكتوريا والبرت والواقع أنها فى متحف 
فينا ٠‏ وهى ليست كاملة ولكن الجزء الباقى منها 
بشهد بانها كانت من آبدع السجاجيد الايرابة ذوات 
الرسوم الحيوائية ء وكفما كائت الال فان قوام 
الزخرفة فيها رسوم زهور وأشجار رفروع نبابية 
صعيرة وسحب صينية تقوم ينها رسوم لور 
وحيرانات من بيثما حيوانات خرافية صينية ومما 
لاحظه أن بعض اليوانات مرسوم فى قلب الزهرة 
أو الورقة النباتية وان بعضها الآخر بدو كانه 
اظر ': Hide<Kilmel: op. cit Š5 16; Oster‏ 


raichisches Museum flr Angewandte Kunst. 
Altorientalische Teppiche, S, 8. Tafel 32. 


شکل 1۹ هلد السحادة من آقدم وآأبدع السحاحد 


الابراتة ذوات الزخارف اليوائية ومن أشدها ثرا 
باللأساليب الفنية الصينية فى الزخرفة والألوان ء وف 
وسطها جامة بيشاء مستديرة وخيطها ذو فصوص 
وفيها رسوم أسماك » وفوق هذه الامة وتحتها جامة 
رة ذات زخارف ناتة دققة ويي الانة الصعرة 
الوسطى والامتين الكبيرتين رسم اناء صيئى بستند 
حيواتين خرافيين ٠‏ والسساحة الوسطى ف الجادة 
راء داكنة وعليها رسوم شجيرات وطيور ٠‏ آما 


A 
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زخرفه الاطار فمن فروع نباتية كبيية تتصل بها رؤوس 
حبوافات اختلفة كالاسود والنرلان ٠‏ 
انط 1 .14—17 Bode» Kühnel ; op, Gil. p.15, ig.‏ 


سكل 1٠‏ - تجمع هذه السجادة بهن رمم صرة آبيرة 


فى وسطها ورسوم حيوانات كثيرة فى ساحتها ومن 
بينها حيوانات خرافيه صينية » فخلا عما ف اطارها 
من بحور تضم كتابات من الشمر الفارسى ٠‏ وهى 
غنية أيضا بالرسوم النباتية المختلفة ورسوم السحب 
الصيليه ء القیاس ۹۲ر۲ )٠٠ر۳‏ مترا ٠.‏ 

Pope: Survey, VI, pl. 1143. انظرة‎ 


نکل 1 ا السادة من أبدع الما الت 


وصات الینا سن سجاد یسب الى تبريز ابعض اسباب 
اليوم فى تبريز » وتتاز هذه السجاجيد بانها بميدة عن 
الارتجال فى ترتبب الزخرفة وعن فجاجه اللون وعن 
اليبس وما الى ذلك من صغات المنتحات الفنية بين 
القبالل الرحل ء فالذوق الذى يبدو فى روما 
وآلوانها هور الدوق اللمحضرى السستسلح بل ان تلك 
الرسوم تحتذى النقوش المدحبة فى المخطوطات الغاخرة 
وتشبه فى الأداء والأسلوب الرسوم المستعملة فى باطن 
جود التب فى الشرنين الامس غشر والسادس عشر؛ 
وتتالف زخارف هذه السحاحيد من صرة أو جاما دات 
فصوص أو مستدررة ٤آما‏ الأطار فعر يض باانسبة اساحة 
السجادة اذ يبلغ نحو ربمها فى الوسط ٠‏ وف الاطار 
2 بحور » على هیئة مطل له فصوص ف ضلمعین من 
أضلاعه وتحف بهذه البحور مناطق هندسية أصعر متها 
دائربة أو على هيئة معين آر ذات فصوص فتبدو البحور 
الكبيرة وكانها صينية ذات آذئين ٠‏ وتضم هذه البحور 
الكبيرة أبياتا من الشعر الفارسى أو عبارات أخرى 
با خط الجسلءوقوامالزخرفةف ساحةالسجادة واطارها 
ردغ نباتة ورسوم دقبقة من التو ريق والرقش العربى 
ورسوم سحب صينيةء ونرى فى بعض هذه السجاجيد 
ان ف کل ركن من آركان الساحة ربع جامة لامختلى 
ف برسومه عن الصرة الوسطلى ء كنا رى فى بعضها 
رسوم حیوانات او طیور ولکنها تېدو ثانویه نيس اها 
الشان الأول فف الزخرفة » مصداق ذلك رس اليوان 
الخراف الصينى ف السمحادة التى نحن بصاذذها » 
وبعض الشعر الذى بكتب لى البحور الكبيرة من 
اطارات هذه السجاجيد نظم عادى ولكن بعضه من 


http://islamicarchaeology.blogspot.cOMm 


الشعر المشهور مثل غزليات حافظ الشسيرازى ٠‏ 
والألوان السالدة فى هده السحاجد الأجر والأخضر 


بصددها يشالف اطارها من للاثة آشرطلة أعرضها هو 
اللأوسط الذى يضم البحور الثى تحدثنا عنها آما 
الشربط الق الداخلى فيضم أبياثا من الشعر الفارسى 
مكتوبه بخط صعب ٠‏ ( المساحة ١٠ر۲‏ )۷را متراء 
الرقم ق سحل متحف الفن الاسلامی ٠٥١۷٦٤‏ ) ء 
انظر : كى عمد خسن : طنافس آثرية من البريز 
( فى مجلة الوعى بالقاهرة » العدد السابع السنة الثانية 


٣۰١ ٣۴ طس ۱۹۰۳ ) ص‎ 


شكل ۴ - هذه السجادة مثال طيب السجاجيد ااصلاة 


الأيرائية و کان معظبها بصع شنمال غربی ابران » 
وللا سا تبربز ۰ وهی سجاجچید امتازت الابات 
لقرآنية الكرعة المكتوبة بخطوط النسخ والكوق 
والشتعلق ء وتوسط هده السجاجيد رم عقد 
شل المحراب » واللاحظ أن الغنان لم بوفق فى هذه 
السحاجد الى اتان الزخرفة الكابة » وارسحادة 
التى لحن بصددها سحلاة بخيوط من المضه وقوام 
الزخرغة فيها فروع لباتيه متصله غلا النصف السفلى 
من ساحة السمحادة فضلا عن نضف الملسأحة التى 
تحصرها العقد وبين هذه الفروع رسوم زهور 
وورتات دققة وفى الزه العلوى من المساحة التى 
يحصرها العقد عبارة ط الله أكر كيرا » بخط اانسخ 
وحول الساحة ثربط خق ف النصف السفلى من 
دورته حول الساحه زخرفه من غروع نباتية وزهور 
وف النصف العلوى آبات قرآنة ويله شربط آخر 
اعرض مله فيه آباٽ قرآته بخط النسخ من بينها آبة 
الكرسى وكتابات أخرى بالط الكو المربم . 
|ظ¦j:‏ ,1931 G. Wiet : L' Hxposition persane de‏ 
p. §7.; Pope: Survey, VI, pl. 1165; df,‏ 
Dimand : Handbook, fg. 190‏ 


صغيرة أنقة الشكل ومعظها دو فصوص وتالا ساحه 
السجادة وف بعضها رسيم طاووسين أو طائرين 
آخرین متواجهين وف البعض الآخر سوم زهور آو 
فروع لباتية أو سحب صينية أو رسوم من التوريق 
فالرقتن لمر + و االامانت تزخر ساحه الحادة 
واطارها برسوم شحبرات أو سيقان غنيه باازهور 


والثمار « وف الاطلار شربط عربض بين شربطين 
ضبقين وف الشربط العربض بحور تدكر بزخارف 
الود المدهة بالضعط ف اران ف القرن السادس 
عي ٠‏ 

Hode— Kilhuel : op. cit, 5. 16, Abb. 20 : ائظر‎ 


شكل 1 هذه السحادة من ا بدع الأمثلة الى 


وصلت الينا من النوع المعروف باسم السجاجيد ذات 
الزهربات والذى كان بصع ف ابران فى الققرنين 
السادس غشر والسابع عشر ء وليس فى هذا اللوع 
من السحاد زخارف تتوسط السحادة واعا ترب 
رسومه فی وازن و قابل حول حو رها الأوسط ء وشتاز 
عتاتها ودقة صناعنها وكثافة وبرها وضبق اطارها 
وأرضها الزرقاء أو الحمراء ويزخارفها التى تالف من 
زور كبيرة محورة عن الطبيعة وتكاد أحيانا تنخذ 
شکلا لحسا وبنھا روم زھرباٹ تخرج مها باقات 
من الورود ء وبين هذه الزهور الكبيرة المحورة عن 
الطبيعة تنتشر فى ساحة السجادة سيقان وزهور صفيرة 
أقل تحويرا عن الطبيمة ء وقد نجد فيما برجع من هده 
السحجاجيد الى النصف الأول من القرن السادس عشر 
زخارف من السب الصينية ( تى ) ٠‏ وآلوان 
السجاجيد ذات الزهربات غنية ولكنها براقة وغير 
هادئة » والاطار ضيق ف معطم الأحيان ولكن بحدث 
أن بكون عريقا وذا زخارف من المراوح اللخلية 
ورسوم الرقش العربى ٠‏ آما الساحة فانها تناز بانها 
لويلة بالنبة الى عرضها فقد يبلغ ملولها فى بعض 
الأحيان ثلاثة أمشال عرضها ه وااراجح ان هده 
السجاجيد كانت تصنم فى معظم الأحبان للساجد 
وذلك بالنظر الى ما نلاحظه من خلوهامن روم 
الكائنات اللحة ء 

والقطعة التى تحن بصددعا فى هذا الشكل فياسها 
٥٣ر‏ )× ١‏ إره مترا وها نحو ثلاثة آلاف عقدة فى 
المشر الستتمترات الرعهة وأرقها زرقاء داكلة 
وآلوانها متعاددة وزهورها وزهرباتها موزغةف تراصف 
وتائل : 

ائظر : ز کی بد حن : فون الاسلام ص 1۷ 
٥ا{‏ و 


Bode—Killhuel: op. eit. S. 23; Sarre und 
Trenkwald : op. dit. IL, Tafel 7. 


IA 
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شکل “٥‏ - کات هذه السجاجيد تنسب الى بولئدة 


منذ معرض باریس الدولی سنه ۱۸۷۸ حین عرض احد 
أشراف بولندة عددا منها فى هدا المعرض ء ولكن 
هذه النسبة لم عكن ابات صحتها ولا سيما أن اتقان 
هذه السجاجيد الثمينة يشير الى ازدهار ف صناعة 
تسج السجاد لم نعرفه فى بواندة « والواقع أن زخارف 
هذه السجاجيد تشهد بآنها ابرالية فهى خليط من 
الرسوم التى نعرفها فى سالر السجاجد الابرانية اذ آنا 
رى على بعضها الجامة فى وسط الساحة وأرباع الامة 
فى أركانها والزهور والسيقان والمراوج الحلة 
والأوراق المحورة عن الطبيعة بل ان فى بعضها رسوما 
من الرقش العربى والسحب الصينية ٠‏ ولكن الملاحظ 
بوجه عام ان زخارف هذه السجاجد أقل وضوحا من 
زخارف سائر السجاجيد الايرائية الشمينة بين الفرئين 
السادس عثر والثامن عثر واگھا آقعف کا ف 
اللسج ولا كان أكثر ما وضل الينا منها فى حالة عبر 
هة وو عط اللفب واف هة ق هك 
السجاجيد وتنظيم أصباغها الضاربة الى البياض كل 
هذا يكها برقا وبرقشة عجبين ء٠‏ ويدل سبك 
الزخرقة وتحوبر الزهور عن الطبيعة وبعض الرسوم 
اللاخرى المستعلة فها على ألها ترجم الى القرن السايع 
غشر والكن معالة الرسوم ودقة الأداء فى بعضها بحملنا 
على نسبته الى نهاية القرن السيادس عشر أو بداية 
السابع عشر ينما بحسنا ضعف اازخرفة فى البعض 
الآأخر على تسبته الى باداية القرن الثامن عشر . 

و فسا كانت الال فالثات الآن أن هذء السحاجيد 
من منتجاث صتاعة مصاع البلاط الايرائى بين نهابة 
القرن السادس عشر وبدابه الثامن عثر وآلها كانت 
تصنم لاسهدالها ای آمراء آوں با وملوکھا ولھذا لم ببق 
منھا شیء فی ابران تھا ؛ کا ان سضها علیه شاراٹ 
رلوك غربية وف بعضها الآخر اتحاه الى الذوق العربى 
فی تنظیم الألوان وتالف الرخرفة > 

والسحادة التى تحن سددها مساحها ٣إرا×‏ 
١٠ر‏ مثرا وها ٠٠٠١‏ عقدة فى العشرة السنتيمترات 
ا لمربعة ٠‏ وتضم جامة وسطى ذات فصوص وخيوط 
ذعية ثم ربع جامة فى كل ركن من أركان الساحة ذا 
لون آخضر وتخرج من المجامة ومن آرباع الجحامات 
أوراق نباتة ذاث لون آخقر حائل أما الجزء الباقى من 
الساحة ففيه رسوم زهور وقروع لباتية وأوراق ٠‏ 


AY 
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Bode—Kiihuel: op. cit. 8S, 25; Tadeusz 
Manhoweki : On Persian Kuga of the So-called 
Polish Type (in Ara lslurnica, 1Y, p. 456.) 


کل ٦‏ هذه السحادة من نوع کان بنسج فى مصانع 


البلاط الابرانى والراجح آنه كان بصنع للتعليق على 
الحدران وكان بهدى الى الأوربيين وقد عرض عدد 
٠‏ كان ف قصور الأمراء الأورسين « وكان هذا 
اللوع من السجاجيد بصنع من الرير وتدخله خيوط 
الفضة فى بعض الأحيان وكات انكثر فيه الرموء 
الادمية ورسوم الميوانات والطيور فضلا عن الرسوم 
اللباتنهة ء والسخادة الى نحن بصددها مساحتها 
۴٦‏ را ۲۱۸ر مثرا وأآرضها بیفضاء وقوام زخرفتها 
جامة وسطى تضم رسم عراك بين اليوانين اللرافبين 
الصينيين التنين والعنقاء على مهاد من الفروع 
النباتية والوريقات والزهور ء أما أرباع الجامات فى 
الارکان فی کل منها رم المیوان اران الصينى 
المعروف يانم الكلين ء وف ساحة اللحادة رسوم 
فروع فباتيه وورنقات وزهور تقوم پینها رسوم آربعه 
لور ء وف الاطار بحور ذات فصوص تضم الكنرة 
منھا رسوم أسود وعور وتضم الصعيرة أوراق عورة 
عن الطبيعة بحیث تېدو انها رووس حيوانات ء وف 
ر نعة مواضع من ساحة المحادة عند الأطراق العربية 
من المساحة ف آرباع الجامات كتابة عمكن ان تكون 
اة 2 بادشاه » مما و ند أن هده السحادة من ان 
البلاط ءوألوان السحادة براقة رفافة تجمع بين الأصثر 
والأحمر والأاخض والأسود والبنى والبنفسحىن ٠‏ 
انظر : Hode—Kiihnel : op. cil, S, %7. ; Sarre ud‏ 
Trenkwald: Op. cit. IL, Tafel 45‏ 


نکل 1۷" ا یدن السحادة نوع غير عادى من السجاجيد 


الابرائية ذات الجامة الوسطى ويسموته سحاجيد 
الأراسك وکان بصنع ف شماای ایران + ومتاحتها 
۲۸ر ا × ١٣ر۲‏ مثرا وفيها نحو آلفى عفدة ف المشرة 
السنتيستراث المرنمه ء وأرضها زرقاء وقوام زخرفلها 
فروع لباتيه كيرة تخد شكلا حلزونيا وتخرج منها 
الورشقات والزهور وف وسط الساحة شكل نحى 
ضعي يحل حل الامة الوسطى ٠‏ آما الاطار فأحمر 
ويضم بجورا كبيرة شبه مستطيلة ولو نها أزرق وبحورا 
صغيرة رباعية الفصوص وذات لون اضفر ه 
انظ # Sarre und Trenkwald: op. cil. Ll,‏ 
Tafel 11.‏ 
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کل 1۸ جاء وسم هذه السجادة مقلوبا فى الصورة ء 


وهی مثال طب من نوع یعرف بام سجاجيد الأشجار 
لأ قوام زخرفته روم آشجار مزهرة فضلا عن 
رسوم الزهور والورشات المالوفة ف ساثر السجاجيد 
الابرانية اوسن رسي" الطيور الصعيرة التى تکثر فی 
الساحة ذاث اللون الداكن ء واطار هذا النوع من 
السجاجيد ضين وذو زخارف نباتية ء والحادة 
الوت لجن بس ددها اها :۳را »ر ۹۷را مرا 
وآرضها حبراء داكنة وألوانها لطغة متوازنه وقوام 
زخرفتها أربعة صقوفا آفقة من رسوم أشحار وطيور 
صفيرة وبينها رسوم زهور ووربقات بعضها حور عن 
الطسعة ء 


Bode—Kihnel : op. cit. S. 33 : افظر‎ 


كل 4 - هذه السجادة مثال طبب من السجاجد 


الاراية الى جنب على وار الرسوع الباية 
والئی تسمی فی آسواق العادباتٹ «سحاجید اصفھاں) 
بينما بشسبها مؤ رخو الفئون الاسلامية الى « هراة » 
بسبب مشاكلتها للسجاجيد المتاخرة من نسح هذه 
لمدينة « وفزى صورة فة اللجاچ د ف 
بعض اللوحات الفنية الى صورها < رويز ) 
( ۷۷ا 4۰ ) و د ثان دمت )۱۹٤١  ۱٥۹۹(‏ 
ويل المت ورين الاناق واليوانطاهة اشرت 
السابع عشر ولدا کان الراجح ان نسجها کان ب هاده 
القرن السادس عشر وبدابة الثامن عشر ء وقد وصل 
کن م هته الايد الى البر ال يطو لندة:اللخن 
كانت اهما علاقات تجاربة وثيقة بايران ٠‏ والمعروف آن 
تجارا من الفرس كانوا بقيون فى لشونة وامستردام 
ويستوردون البضالع الايرانة ولا سيما السجاد ه 
وقوام الزخرفة ف التحفة التى تحن بصددها رسوء 
زهور وفروع لباتية ومراوح تخيله وبراعم ودلك 
فضلا عن رسوم طیور متواجهه ء 
انظ + Hode-Kiülhnel : op. ak S, 2—B1,‏ 


شکل ۰ انظر شرح شکل ٦۹۹‏ 


( المساحة ۲١‏ ره ٠۳ر٣‏ مم ٠‏ الرقم فى سحل 
متف القن الاسلاس بالقاهرة ٠١٠۷۹٣۳‏ ( ۴ 


شكل ۷١‏ ثل هذا الكل رسا ممصلا لبرء من 


مسحادة حربرية كييرة مدبجة بخيوط الدمب 
والفضة » وقوام الزخرفة فى الساحة أشرطة تلف 


وتنشنى وتتتهى بورات ضيقة وطويلة وحيطها مسان 
وتتصل بهذه الأشرطه مراوح نخيلة ووربدات كبيرة 
وزھهور لوتس وورشاٺ على ية جامات دات 
فصوص وقد روعى ف توزبعها الراصف والتماثل ٠‏ 
وزخارف هذه السحادة تشه ف جبوغها زخارف 
لسحادة حربربه ايرانية فى كاتدرايه سان مارك عادنه 
الندفة وسحادة آخرى فى ربح الامام رضا مشهدء 
والمعروف ان سعادة كاتدرائة سان مارك كانت هده 
من الاه عباس الأول الى الدوج ماريانوجرعينى 
سنة ٠٠٠۴۳‏ كما آن المشهور ف مشهد والنيض أن 
السجادة فى كل منهما هدببة من الشاه عباس فالراجح 
أن هذه السجاجيد الشلاث ترجع الى بدابة الفرن 
السابع عشر وكيغما كائت الال فان بعض العناصر 
الزخرفية فى السجادة التى نحن بصددها تشبه رسوم 
سجاجيد الزهريات كسا أن يعض المناصر الاخرى 
تشه زخارف السحاحد الاراليه المعروفه ا 
و السجاجيد النولندية » [ المساحهة ۴١ر‏ ×ە۷ر؟ 
مترا ) ۰ 
اشر : M. Agu-Oglau: Safawid Muga and‏ 
Tastiles. ‘The Collection of the Shrine of Imani‏ 
Ali acal-Najaf pp 11-14, 30 and pl. ll‏ 


شكل ۳ فهر هذا الرسم مقلوبا ف الصورة ٠‏ ويل 


جزها من احدی سحادتین من نوع سحاجید «الصف» 
حغوظتين ف ضربح الامام على بالنجفا » ومن وء 
الحظ ان هده الحادة ممزقة وى حالة سينة من 
المغظ » لان سحاجيد الصف الأبرالية ذوات المحار س 
المخعددة نادرة جدا على عكس الال بين السجاحد 
التركة حيث ذاغ ذا النوع الذی کان صلی دوقه 
عدة أشخاص من الأسرة ٠‏ والحادة الى نحن 
تصددها معقودة من الصوف ومديحة بالموط 
المعدنية وقوام الرخرفة فيها فروع نباتية ومراوج 
من زهور اللوتس وورق العقب 4 فضلا عن رسوم 
السحب الصيئية والورق الطويل ذى المحيط المسنن 
فى زخارف الاطار ‏ وتشير عبارة مكتوبة على سجادة 
الصف الثانة المسفوظة فى ضريح الامام على الى أنيها 
من وقف الشاه عباس على هذا الضر سح 4 والراجم 
أن السحادة التى نحن بصددها فى هذا الكل من 
المهدر تفه ٠‏ ( المساحة ۸ار )× ٠۹ر١‏ مترا ) . 


BM. Aga-Oglu: op, clk. pp. 14-13, 31: ار‎ 
and pl. LY. 
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شکل ۷۴ انظر شرح شکل ٦٦۹‏ 


Zuky M. Haasan : op. cit. pl, 97. 


شكل ع - هذه التحفة احدى السجاجيد اة 


المحفوظة فى ضربح الامام على بالنجف ٠‏ وشل 
الصورة جزه! من مجادة حريرية كيرة مدبجه بخيوط 
الذعهب والفضة ء وقوام الزخرفة ق الساحة العراء 
ى هده السجادة رسوم من اأرقش العربى والزهور 
الصعبرة والمراوح النخيلية وزهور اللوتس ء والاطار 
ضيق بالنسبة الى مساحة السحادة وعتاز عهاده الأزرق 
ورسومه النباتية الدقيقة » وبيدو فى زخرفة الساحة 
التاثر برسوم الملسوجات ء ( الللاحة 4را »×۷۸ر: 
مترا ) ۰ 
ار : M. Aen-Oglu: op, cit. pp. 9-11, 30 a11‏ 
pl. 1‏ 


شكل وه" قوام الزخرفة فى هذه السحادة ذات 


الساحة الضراء اللو رسوم جامات وأجزاء من 
جامات ذوات فصوص وغنيه برسوم الفروع النباتية 
والزهور والوريقات الموزعة حول المحور ى تراصف 
وغمائل وتنتشر نن هذه الامات فى ساحة السحادة 
سيقان وورقات وزهور دققه فضلا عن سوم 
زقريات لوزة اليدن وطريلة الرقبة ٠‏ امساح 
ھ ۳٤ر‏ مترا ۰ الرقم فى اسجل متحف الضسن 
الاسلاس بالقاهرة ٠١۷١١‏ ) ء 


شكل “۷ - قوام الزخرفة ق هذه السجادة صقوف 


من رسوم أشحار عتلافة وبعقها مسل بالورقاث 
والئمار واازعور » وعى بالمه الى حد كير ومن النو 
المعروف باسم سجاجيد الديقة بالنظر الى رسوم 
زخرفنها الى تشه الدائق فى أشحارها وزهورها 
وغارها ( القاس )۷ء ر۲ مترا ) . 


نكل ۷ - قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة رسم 


عثل مجلسا لنادر شاه راس شاهات ابران الافشارينء 
وقد حکم سن غامی ۱۷۳٣۹‏ و۷غ۷ا ونضم الشر نط 
المربض ف اطار السجادة رسوم حيوانات ختلفة ومن 
بينها ابل وخيل وأبقار وكلاب ٠‏ والراجح أنها من 
صناعة كرمان » ( القباس ٠٥١‏ ر )١٤ر١‏ مترا) . 


شكل ۷ - تتالف زخرفة هذه السحادة من رسوم 


ثباتبه محورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا وموضوعة فى 


A٤ 


) QM" fughllvhd>: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl ULI MK Jl @ 


مناطق هندسة على هيلة ععنات ملصلة ء وتكاد 
الرسوم النباتية تقد صلتها بالطبيعة وتصبح أعكالا 
شه هندسه 1 المىاحة و ۸ر )اء را مثرا ٠‏ الرقم 
فى سحل متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة )١۷١4‏ ء 
انظر :+ 99 Zaky M. Hassan : op. cit. pl.‏ 


فروع لباته ومراوحنخيلبه حورة عن الطبيعه وزهور 
تسودها الألوان الزرقاء والحضراء والميراء والعاجة 
( اللاحه ٥ر‏ × هره مترا ه الرقم ف سحل 
متحف كلية الآداب بحامعة القاهرة ١۷١١‏ ) ء 

Zaky M. Huasuan : op. cit. pl. 98. : انظر‎ 


شكل ٠ء‏ - هذه السحادة من آشهر البجاجيد التى 


تسب الى الفقوقاز وأرمينية والى اقليم كوبا جنوب 
شرقی القوقاز کما تعرف آحیانا باسم سجاجید التنین 
نسبة الى الرسم الريسى فى كثير منهاءوعوام الزخارف 
فى هذه السجاجيد رسوم معينات من اوراق الشجر 
الكيرة والمحورة عن الطبيعه تضم رسوم حبوانات 
خرافية محورة عن الطبيعة تحوبرا كيرا وف اسلوب 
تخطیطی وذی زوابا بحیث بصعب تیزها وقد تجد ف 
هذه الرسوم حيوانات منفردة ولكن العالب آل نراها 
مزدوجة وأن بكون من بينها رسم الراك بين التنين 
والمنقاء ء والاطار فى هذه السجاجيد ضيق وفيه قرو ع 
لباالة محورة عن الطبعة ء وساحة السحادة صمراء 
فى معظم الأحيان ولكنها قد تكون بيضاء أو حمراء 
أو سوداء وآلوان اازخارق برافة ورفافة وليس فى 
تنظيمها تناسب كبير » والواقع أن لهذه السجاجيد 
مسحة بدائة دعت يعض مو رخى الفنون الى نستها 
الى القرنين الثالت عشر والرابع عشر آخدين بعين 
الاعتبار النضج والاتههان والتناضب والتوازن ف 
السجاجيد الابرانه فى القرن السادس عشر مما شل 
فنا قد استتقرت قواعده وبعد العهد ببدایته ٤‏ غير آن 
ا لحق آن تلك السجاجيد الأرمينية لا بمكن أن تكون 
قديمة الى هدا الد لأن المشاكلة واضحة ن کشر ن 
عناصرها الزخرفية وبعض العضاصر الزخرفية فى 
السجاجيد الابرانة فى الفرن السادس عثر ولا سيما 
سجاجيد الزهربات التى نرى فيها اطارا ضيقا وبعض 
زخارف محورة عن الطبيعة قحويرا كبيرا بكسبها هذا 
الظهر العنينف الذى عرفه فى السجاجيد الأرميئبة . 
وااراجح أن نة هذه السجاجيد الى أرميئية صحيحة 
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ولا عحی ققد کائت أرسنة دآگما على صلة وثقة 
ابران تقاقيا وسياسيا فضلا عن أن السجاجيد التى 
کائت تصتم بها ف القر نين السابع عشر والثامن عشر 
تبدو منحدرة من أقدم السجاجيد التى تنسب الها 
والی القوفاز واقلیم كوبا » وکیفما کائث الحال فان 
ازخارف فى السجاجيد التى ترجع الى القشرن 
السابع عشر من هدا النوع يصح رم الحوانات 
فيها أكثر تحوبرا عن الطعة وتطور فى هذا السبيل 
حتى كاد يفقند فى القرن التالى كل صلة له بالطبيمة ء 

والسحادة التى لحن بصددها ف هذا الكل 
مساحتھا ۰٣ر۲‏ ۸ بارآ مترا ء وشھا نحو الفی AE‏ 
فى العشرة الستشم ات الرهه وز خارفها راء 
وحمراء على مهاد آزرق وقوام هذه الزخارف رسوم 
حورة عن الطسعة ليوانات وطبور » ولا سيما التلين 
والعنقاء » وهى موزعة فى تراصف وتمائل ٠‏ 

انظر : زکی عند حسن : فنون الاسلام ص ٤۳١‏ ۽ 
ا 
Bode-Klhnel: op. cit. 5. 33; Sarre und‏ 
Trenikwald: op. cit. II, Tafel 3; A. Sakisian:‏ 
Les Tapis û dragons et leur origines armêni-‏ 
ennê (İn Syrıta, tome IX, 1928, pp. 338-256).‏ 


شکل ۸١‏ - انظر شرح الشكل السابق ٠‏ 


شكل ۸ - قوام الزخرفة فى هذه السجادة رسوم 


فروغ نباتبة وأوراق وزهور حورة عن الطسعة تحوبرا 
کیا اک بها شکلا شه عندی + کا آن عض 
الفروع اللباتية مسحت بحيث أصبحت كانها هيكل 
ارسم طائرين أو حبوانين متواجهين والواقع أن بعض 
الرسوم فى الساحة اتخذ مسحة تخطيطة ما نعرفه 
فى رسوم السجاجيد الثركية المعروفة باسم سجأجيد 
«هولباين» ء» وتثالف الوان هذه السحادة من الأبض 
والأحمر والأزرق والأصفر ء (المساحة ١۷ر٣‏ )۸را 
راء ارت ف صخل مع كة الإحار بتانمة 
القاهرة ۴٣١۷ا‏ ) ء 

Zaky M. Handan : op. cit. pl, 100 : انظر‎ 


شكل ۳| - قوام الزخرقة فى هذه الحادة رسوم 


وريدات وأوراق محورة عن الطبيعة تحوبرا آكبها 
شكلا هندسبا « وتسودها الألوان الزرقاء والمرراء 
والصفراء ( المساحة ۰را × ٤۸ر۲‏ مترا ٭ الرقم فى 
محل متحف كلية الآدان نجامعة القاهرة ١۷١۴۳‏ ) ء 
| نظر: 101 Zalkky M. Hassan op. cit. pl.‏ 


شکل ع ۸ - هذه احدى السجاجيد الشمان التى ترجم 


الى عصر السلاجتة ف القرن الثالث عشر والتى تلبت 
سا با نة الرالة مركو مولو كن ازذهار اة 
تسج السجاد فى اسا الصغرى فى ذلك العصر ء 
والمعروف أن ثلاثا من تلك السجاجيد كان فى جامع 
علاء الدين يمديئة قونة » ولكن السجاجيد المانة 
عفوغلة الآن فى متحف الفن التركى والالسلامی 
باستانبول » وتحتفظ كلها بمعظم الخصائص التى 
احتفظت بها السجاجيد التركة فى المصور التالية ٠‏ 
ومن هذه الخصائص وجود ساحة فبها الرسم الرليسى 
تحط بها اطار من أشرطة تختلف ف المدد والعرض 
وفقا لنوع الحادة ١‏ وتضم الساحة فى السحاحد 
القنعه رسا هندنا سبطا ومکررا فى صفوف 
AS‏ منتظمة والاطار متوسط العمرض وتتاى 
زخرفته من أشكال هندسية أو من حروق کوفيه غير 
مقروءة على النحو الذى نمرفه فى كتير من التحف 
الاأسلاسة حين سبد الفنائون الى استعمال الكتابه 
عنصرا زځرفیا فینقلون آطراف کلمات او مقاطع حروف 
وتكررونها من دون نظر الى المعلى ٠‏ ولسج هده 
السجاجيد القدعة التى نحن بصددها لا يزال غايظا 
سض القى ء٠‏ ولكن التسى بن الألوان الممر والزرق 
والصقر فيها بشهد بمهارة وذوق فنى لطف » وطببعى 
ان زخارفها علبها محة من الداوة ولا آثر فيها 
للرسوم النباتة أو رسيم الكائنات الحية ٠‏ ومع أنها 
الأاساس الذى قام عليه السحاد الثركى ف القرون 
اتالية فان أشبه السجاجيد بها كان ينسح فى المغرب 
والأندلس فى الققرنين الرابع غشر والخامس عشر ٠‏ 
والسحادة المسورة فى الشكل الذدى فحن دده 
کانت ى جامم علاء الدبن ف قونه ‏ وقوام زخرفتها 
رسوم هندسية فى شبه معينات متصلة وذلك باللون 
الأ جر على ساحة لونها حمر من درحة أخرى آما الاطار 
فعر نض وتزننه حروف کوفیة زرقاء على مهاد آزرق 
داكن ۰ ( الماحة e (TAX oye‏ 

انظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۷ا + > 
۸ و 
Bode» Kûhnel : op. cik. 35: Muaée des Arta‏ 


Décorntils. Splendeur de I" Art Ture, Février- 
Avril, 1953, Nos. 699-706. 


شکكل ۵| - انظر : شرح الشكل السابق ٠‏ 


كانت هذه السحادة فى حامع علاء الدين بسدشة 


{Ao 
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قونية » وتالف زخرفة ساحتها من قجوم حرا متم اة 
بخطو اط مزدوحة زرقاء « والاطار ن ااه أشرطه 
الئان منها باللون الأصفر وحصران الشربط الثالث 
ذا الأرضية الحمراء والرسوم المؤلفة من أشكال 
مر بعاٽ ومسناتٽت ٠‏ ( المساحة Tye Kyte‏ مرا ) ٠‏ 
M uaée dee Arts Décoratifas, Splendeuır 1t jil‏ 
de "Art Turo. No. 701,‏ 


شکل ۸٦‏ - انظر شرح شکل ٦۸4‏ 


ها حزه سن سحادة فرام زخرتها رصم خمسه 
على مهاد عاجی اللون » ( القاس ۳۳٤ر‏ مترا) ٠‏ 

Must dosArts Décoratifa, Splender + ۋر‎ | 
de I'Art Ture, Nû. 705. 


شكل ۷| - هذه السحادة أقدم ما نعرفه من السجاجيد 


الثركية بعد الجاجيد السلجوقة التى درسناها فى 
الاتكال الللاتة السانقة وماحة الرء الذى لا يرال 
توا منها ٩۰‏ )۱۷۲ سم وبها لحو عاعماية عقدة فى 
المشر السسنتمتر ات المريمه ء وقد دخلتها رسرم الطور 
واليوانات ولكتها بعيدة عن الطبيمه فترى أن قوام 
الزخرفة قشم وسم العراك بين التنيل والعنقاء وقد أصبح 
الزنم خطوطا مستقسة ومجموعة من الأأضلاع والزواباء 
و بالف الاطار أبضا من رسرم هلدسية بسيطه ولايزال 
نس هته السحادة خشنا وآما مهادها فاص غر بينما 
رسوم اليوانات لونها آزرق وأحمر ء٠‏ وف المتحف 
التارىخى بمدنة انتوكهلم فطعة سن سحادة تشبه 
رسومها السحادة التى تحن بسددها ء کا آنا رى 
مثلم هذه الزخارف على سحادة مضورة فى احدى 
اللوحات الفنية التى رسمها المصور الابطالى دومينيكو 
دى بارتولئ نحو سنة ٠64١‏ وهئ محفوطة الآن فى 
مدينة سيينا بابطاليا ء 

نظر ز کی ند حسن : فتون الاسلام ص ۱۸+ ۽ 
£۹ 
Bode-«Kihnel : op: alt. 8. 35, FR. Martin‏ 


A. Hiatory of Oriental Carpots before 1800, 
p.112. 


شکل ۸/۸ - الراجح أن هذه سحادة صلاة ففى ساحتها 


عقد يرمز الى عقد المحراب ويضم رسم ورقه ولصفى 
مروحة نخيابة حور عن الطبيعة وله طابم هندسية وف 
وسط الاحه دم سحب صينيه وقحتها دم ورقه 
باتبة كبيرة محورة عن الطبيعة وذات شكل هندسى 
أىضا » وقد جاء سهوا فى التعرف بهذا الشكل أن 


۸٦ 
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السحادة فى متحف الفن الاسالاسى تالقاهرة ولكن 
الواقع آنیا كانت ف مجبوعة الد کنور على ابراهيم باشا 
ولکنها ليست من التحف التى آلت من مجبوغته الى 
الى متحنف الفن الاسلامى ء وكقسا كانت الحال فان 
هذه السحادة تشبه سجادة وة لى الق الاسلامی 
من متاحف برلین بل ان الراجح غندنا أن الحادة 
الى نحن بصددها ليد حديث لسجادة برلين ٠‏ 
ilظر‏ : : Bode-Külınel +: op. cit, S.43; Martin‏ 
op: cil. p. 134.‏ 


کل 1A۹‏ تاه هده السسادة حمراء اللون وفوام 


زخرقتها أربعة مستطلات فى كل منها شكل مشن 
اش عه على شکل اتان النشار وحول هله 
المستطيلات صف من اال شه نة اما الأطار 
زخرفة كتابية من حروف كوفية مجدولة ومضاف الى 
هاماتها ورات وأنصاف ورهشات محورة عن الطمه 
( القاس ۹را × ۷٢ر؛‏ | » واللاحظ أن ف ر لسا 
زخرفه الساحة فى هذه السجادة مشاكلة بزخارف 
السجاد الميروف بان سجاجيد دمشق والمسنوع عصر 
فى عصر الماليك ٠‏ 

ركفا كات الال قان السحادة التي فحن بسنددها 
مثال طیب من نوع عرف باسم « سجاجید هواباین » 
وبمتاز بزخارفه الهندسية البحته والتى بكثر فها 
سوم اللحوم وأشاهها والأشكال الصليبه والمي عات 
والفروع اللنباتية والورقات المحورة عن الطبيعه 
والمرصومة قى اسلوب هندتى ٠‏ اما الإطار فالالت 
أن تكون زخرقته من وسوم هندسة هلد الحروف 
الكوقية ولكق هذه الزخرفة عطورت فى:النجاجيد 
امتاخرة من هذا اللوع فأاصحت رسوما نباتية محورة 
عن الطببعة تحورا كيرا ء والألوان ف زخارف 
سجاجيد هولباين هى ف الغالب الأصفر والأزرق على 
مهاد أحب ء وكات هذه السحاجيد منتشرة ف آورنا 
منذ القصقت الثالى من القرن الخامسن عفر غقد ظهرت 
رسومها ف اللوحات الفية التى خلفها بعض أعلام 
الملسورين فى نهابة هذا القرن وف القرئين التالين ٠‏ 
ومن هولاء المصورين المصور الالمسانى هولياان 
)٠٠۳  ۱٤۹۷(‏ » وظهر من رسوم هذه السحاجيد 
فى اللوحات الفنية التى جاء رممها فها أن اتاجها 
استمر فترة طوبلة بسكن تقديرها بقرنين كاملين وأن 
زخرفتها تطورت تدريجيا تطورا وسل ف القرل 
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السابع عشر الى أن شط بعدها عن الطبيعة حتى أصبح 
تز أصوله ا أمرا غير ميسور ومهظم سجاجيد 
هولباين صغيرة تشبه سجاجيد الضلاة ء وهناك أنواع 
من السجاجيد الث ر كيه تشبه سجاجید هولباین فى 
زخارفها الهئدسية والمحورة عن الطبيعة وان تائت 
تختلاف عنها فى الألوان أو عض عاضر الزخرفة ء 
وترجم هفه الأنواع الى القرنين السادس غعشر 
والسابع عشر ٠‏ 

› +۲١ الظر : ز كى محمد حن : فنون الاسلام ص‎ 
rr 
Hode-kihnel ; op. cik. S. 45, E. Kîihnel, 


Aıitliche Berichta nus den Berlinêr Miiseere, LÎ, 
1930, S5. 140-145. 


شکل ٩۰‏ - انطر : شرح الشكل السابق ء 
تکل ۲ 4 د اق :ارح گل 


مساحه هده السحادة ۳۷ر × ۲٤ر۲‏ مترا وھا نحو 
الف وأرسمائة وسسعين عقدد فق المشرة السشسرات 
المربعة » ومهادها أزرق داكن وبها معيئات ص غيرة 
تضم آثكالا مشمنة بيضاء أو حمراء ٠‏ والاطار أحمر 
وبضم رسوما بيضاء محدولة ولد المحروف الكوفية . 


شکل ٩۹۲‏ - هذه احدى أنواع السجاجيد الثى السب 


انی كانت ولا تزال تتشج كات كبيرة من السحاجيد 
التركيةءوالنوع الذى منه السحادة الثى فحن بصددها 
الآن تالف من سحاجد كيرة خشغة اللسم وف 
وسطها صرة آو جامة بيضية الشكل وف كل ركن من 
أركان الساحة دیع جامه أخرى وتحتوى الحامات 
وسائر المهاد فى السحادة على رسوم فروع نباتية 
ورسوم من الرقش العربى آما الاطار فمن شريط 
متوسط الصرض بين اشريطن ضيقين وق الشربط 
الاوسط رسوم فروع نباتية ووریقات شجر وزهور ۰ 
وآلوان هذه السجاحجفذ رفافة والعالب أن تكون المهاد 
آحر آما الرسوم فصفراء آو زرقاء آو خضراء ٭ برجم 
آقدم هذه السجاجيد الى القرن السادس عشر ولكن 
معظمها من القرشين التالبين وقد حاءت رسومه ى 
اللوحات الفنه التى خاشها بعض الفنافين الأورسن 
فى هذين القرئين ٠‏ والملاحظ آن اللوع الذى سحن 
بصدده فى هذا الشكل يذكر بالزخارف الايرانية التى 
تجدها على بعض ألواع السجاد الايرانى فى العصر 
الصشوى وف بعض جلود الكثب والصفحات المذهبة 
وألواح القاشانى من ذلك العصر ء ولا غرابة فى تار 


ثلك التحاحد بالزخارف الأبرانة فالمروف أن كرا 
من الفنالين الابراتين قدموا الى تركيا وعلوا فى 
القضور والمصانى الت ركة فتلقى علهم الفنانون الترك 
كيرا من أساليب الصااعة والزخرفة ولا سيبا ف 
اللصور وصتاعة احرف وااقاشائى والنحاد ٠‏ 
الظر : ز کی ند حن : فون الاسلام ص 1۹ » 
{e‏ 
Hade-Kilhinel  öp. ett. SB. 98.‏ 


۰ کا Cis‏ ظر لو الحادة ن ا حد ال وعي ا 


السجاجيد المتسوبه الى دمشن » ولكنه التوع الدى 
يتفق علماء الف ون الاسلامية على نسبته الى ترليا 
ودمشق ور خحون آله من عمل المصانع الثى أنشأها 
السلطان لمان الفائولى ف استاتول ٠‏ وقد فقسب 
الى دمشق لأن الزخارف الثى تسوده هى عنها التى 
تعرفها فى الزف والقاشافى المنسوبين الى حمدق فى 
العر تن السادس عر والسايم عشر والدی کان دعدّه 
على الأاقل بصنع فى آساا الصعرى ء وقوام تلك 
الزخارف الغروع النباتية والمراوح النخيلية وأورأق 
الشجر والسقان والبراعم وزهور اخزامى والقرتفل 
والسوسن + وأرض السجاجيد من هذا النوع حراء 
وموضوعاتها الزخرفية قريبة من أصواها الطيعية 
ف معظم الأحيان واكن تلظيسها متكلف وبعيد عن 
الطبيعة ٠‏ وببدو فها التأثر بالأساليب الفنة الأبرانة 
وهو أمر ملاحظ فى التحف الثر كة المحتلفة ف القر ن 
السادس عشر والسابع عشر ء والسحاجد المثأاخرة من 
هذا اللوع أى الممنوعة فى لهانه القرن السادس عشر 
وف القرن التالى بشخلها اللون اللأصفر وتختلط 
غناصرها الزخرفية فتغقد شيا من الوضوح . 
( القیاس ۳۰ را ۷۸ر۱ مترا ٠‏ الرقم ف سجل متحف 
امن الاسلامى ٠٤١٤٣‏ ) . 

انظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص 4۲۳و 
Hode- Klhnıeêl: op. cit Š. 49-50; S, Troll s‏ 


Dwnaskun Teppiche. Problerme der Teppichfor- 
chung (in Ara fslamiea, IY, pp. 301-231). 


شکل ۹ - انظر شرح شکل ۹۲ 


هدا وع آخر من سجاجید عشاق ری أن 
الزخرفة تالف به من عدة حامات فى ساحة السحادة 
تحف بها أجزاء من جامات تفصلها عن الاطار ف 
الحوائب الأريعة وقوام الزخرفة ف الساحة والامات 
رسوم زهور ووریقات ورسوم من ارقش العریی ٠‏ 


SAV 
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شکل ۵ ۹ انظر شرح شکل ۸۹ 


کل ٦۹٦1‏ ِ الراجح أن نہ السجادة من مصالع 


البلاط الامبراطورئ العشسائى وعتاز ساحتها الخرراء 
وان رکنی الیقد فیا اونما آخضر زیتوتی ما الاطار 
فآبيض وغنى برسوم الزهور القرببة من الطبيعة والثى 
عرفناها ف اللخزف والقاشالى التركى ف القرئین 
السادس عشر والسابع عشر مساحتها ۲۷ر ا )< ارا 
مترا وتضم لحو خسة آلاف وأربعمائة عقدة فى المشرة 
السلتيمترات المربعة ه 

Bode- Kilînel : op. eit 3 BU: Sarre-! jhi 


Martiri : Meiatéerwerke Muhammedanissher 
Kunst, 1, Tafel T74 


تنكل ٩۷‏ - توا الرخرفة فى هته السجادة الزخرفة 


الضيلية المعروفة بام نالي وال تالف من 
ثلاث كرات صفيرة احداهما فوق الأخرين تحت 
هده الكرات خطان صغيران فيهما تعرج وغوج 
سبطان ٠‏ وقد مر ثا أن هده الرخرغة تمرف اشا 
بام زخرفة « البرق والكور » وزخرفة « السحب 
والأقمار » كماعرفناأنها موجودة فى زخارف الديباج 
التر کی فى الفرنئين المادس عشر والابع عشر ٠‏ 
وساحة مئل هذه السجاحد بيشاء وألوان زخارفها 
دراقة ومتعددة « آما الاطار فثوسط العرض ونعلب 
عليه رسوم السحب الصينية والزهور والمراوج 
اللخلية » ولكن قد تالف زخارفه من رسوم هندسة 
مجدولة كماهى الال فى الحادة التى نحن بصدحدهاء 
( القاس ۹۷ را × ١٠ر١‏ مترا ٠‏ الرقم فى سحل محف 
القن الاسلامى بالقاهرة ۷ب ها ) ء 

انظر : زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۳٣٤و‏ 

Bode-Kiühnel : op. cit, S. 44. 


کل ۹ے دد ادد ر من او ورن ام 


اللحاحيد ذات الطور ء وزخارف الساحهة فه 
رسوم زهور وورقات معظمها عور عن الطبيعة 
ورسوم من الرقش العربى وخطوط تبدو كانها رمم 
طاتر ذى رآسين فى اتحاهين عختلفين ١‏ أما اللاطار فمن 
فروع نباتبة وزهور وسحب صينية » وينب فى هذه 
الساحد أن تکون الاح ناء 7 الناحر سام آء 
داكة «وتشه هذه السحاحيد بعض آنواع السحاحد 
النسوبة الى عشاقق ولا سيما ف رسوم الاطار ٠‏ 


1MA 


( القاس ۲۰ر۲ ۲١×‏ را مترا ء الرقم ق سجل 
متحثب الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸۲١‏ ) ء 

1۲۲ الظر : زكى محمد حمسن : فلون الاسلام ص‎ 
31 ۳ 
Bode. Kûbnel +: op. cit. S. #4;ef. Cl. Lumm ; 
Hin Tlirkisher Wappenteppieh in Sehwedise- 
hem Besite | in Kunal des Orienta,ll, 1955, 

3.59-68. 


شکل 1٩٩‏ - العروف ان آبدع سجاجيد الصلاة 


التركة ما كان بصنع فى القرنين السابع عشر والامن 
عشر فى المناطق الجبلية بآأسيا الصعرى ٠‏ وكثير منها 
ديق الل مهاده آجخمر آو آزرق آو أبيض وساحته 
صعيرة فى معظم الأحیان ( ۰ مرا ×۲۰ را مترا )ءوعتاز 
معظبها برسم عثل رابا فى ساحة السجادة وقد بون 
الحراب ذا حوس واحد آو الالة أقواس وقد 
تكون له أعسدة » ورسرم المحارب مختلفه فنيها 
دو القفوس المد وذو العقد الفارسى ء وقد تصور 
رم الأعسدة حنى تصبح سلاسلل أو أثرطة من 
الزهور والنباتات وتبدو انها تتسدلی سن المخراب 
بدلا من أن تكون دعامة له ٠‏ أا الاطار ف تلاك 
السجاجيد فمن عدة أشرطة رفيعة تضم رسوم زهور 
ووريقاث محورة عن الطبيعة ومكررة فى نظام دقيق. 


ومعظم هذه السجاجيد يتسب الي مذينة كرديس 
اما ماجفث زخارفه وشطت عن أصولها اللباتية وخشن 
نسجه فبنلسب الی مدینتی قولا ولاذیق ۰ وة مدن 
اخرى نسب الها بعض أنواع هذه الجاجيد مثل 
برغمة وميلاس وقونة ولكن هذه التفرقه الاقليسه 
لاعن الالان الها فى معظم الان أن أاسها 
أسهاء وضعها تحار الماديات من دون تدقيق ولإ 
عحس ټ 


وكيفما كائت الال فان النوع الذى سب الى 
کرروین پکون اترات فپ اشر مته ف مان ادراغ 
سجاجيد الصلاة ويرتكز على عبودين أو آكثر وأا 
الزخارف فقوامها رسوم ورشات ومراوح نخلية 
محورة عن الطيعة ورسوم سحب صيلية وأشكال 
هندسية صفيرة وآلوان الزخارف شاحبة وام 
محكم والالار ميق وبينه وبين ساحة السجادة عدة 
أشرطة رفيعة ٠‏ ولهذه السحاجد المنسوبة الى 
كوردس فصائل كثيرة ء ( وقاس السجادة الى 
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نحن بصددها ۰ ۸را ۳۸۸ر مترا ء الرقم فى سجل 
مشحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸١۴‏ ) ء 

انظر : ز کی عمد حسن : فلون الاسلام ص ٤۲٥١‏ 
۹ وز کی ند حسن : معرض السجاد التر کی بدار 
الآثار العربية ( فى مجلة المفتطف » عدد مارس سلة 
{TAY — TAT EL‏ 


کل Ve‏ س انظر شرح الشكل السايق ء ( القياس 
۸ ×۲۷ را مترا ۰ الرقم فى سحل متلحف الفن 
الاسالامى بالقاهرة ۱۸۰٩‏ ( . 


شکل ۷۰١‏ انظر شرح شکل ۹٩‏ 

تاز سجاجيد الصلاة الملسوبة الى قولا بانها أقل 
حا ف اللسج ودقه ف الرنم ولکنها ا رغاغه 
واشراقا ٠‏ والواقع آن العرق لیس کبیا بین سجاجید 
كورديس وقولا ولكن المسافة بين عمودى المحراب 
ق سجاجید فولا تزخرف غالبا ر سوم زحور وورقات 
حورة عن الطبيعه ٠‏ وتتاز سجاجید کوردس بان آھا 
شربطا فوق الساحة الوسطى تحتها بنا لانحد قى 
سجاجيد قولا سوى شريط واحد فوق رمم المحرابء 
وكذلك بلاحظ أن أشرطة الاطار أك عددا ف 
سجاجید کوردیس منها فى سجاجيد قولا ٠‏ (مساحة 
السجادة التى فحن جددها مرا ٣را‏ مترا ٠‏ 
الرقم فى سحل متحف الغن الاسلامى بالقاهرة 
Vell‏ ( * 


شکل ۰۲ انظر شرح شکل ۹4 وشکل ١ء۷‏ 
(القياس ١۴ر١‏ »١٠۸ر‏ مترا ٠‏ ارقم ف سحل متحف 
کل لداب تحامعة القاهرة بء ( ٠‏ 
ار : 9§ Zakty M. Hassan : op. cit. pl.‏ 


شکل ء۷ انظر شرح شکل ٠۹۹‏ وشکل ۱ء۷۰ 


شکل ٤‏ ائظر شرح شکل ٥۹۹‏ وشکل ۷١١‏ 
( الفیاس إا ۸را ٥<)‏ ٣را‏ مترا ٠‏ الرقم ى سخل 
تتن الفن الا سلامی نالقاهرة 5۸۰۲| ( 


شکل ۵ انظر شرح شکل ٩۹٩‏ 
نناز السجاجيد المنسوبة الى بلدة لاذيق من أعمال 
مدينة قونية ببربق آلوانها من أخضر وأزرق وأصفر 
وبان ساحة المحراب تضم فى معظم الأحيان رم 
عصوین وروس هام ۰ کما تکثر فيها رسوم زهرة 
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الزئبق قضلا عن رسوم الأوراق والمراوج اللخليه 
والزهور الاخرى والرسوم الهتدسة الصغيرة ٠‏ 
( وقباس السجادة التى تحن بصددها ۷ء را )»۹٠ر‏ 
مترا « ارقم ف سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
۹ا ) * 


۷۰٥ انظر شرح کال ۹۹۸ وشا‎ - ۰٦ ie 


( القیاس ۰٠ر ٠١۶۲۲‏ ر١‏ مترا ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
كلية الآداب بحامعة القاهرة ١١۷ا‏ ) . 
اقظر + #2 Zalky M. Hassan : op. cit. pl.‏ 


شکل ۷ء - انظر شرح کل ٦۹۹‏ وشکل ١ء۷‏ 


( القاس ١٠ء‏ ر >٣‏ ١را‏ مرا َ ارقم فى سجل متحف 
انظر Zuky M. Hassan : op, cit. pl. 93 ٤‏ 


شكل ۷۰/۸ - يسس هذا الشوع من السجاجيد الى 


تراتسلفانیا وهو بشبه سجاجید عشاق واعما ارجم 
سبته الى ذلك الاقليم الى آنه كان أكثر السجاجيد 
الترکیة اتشارا فيه » اذ وجد عدد کبیر منه فی کنالس 
المجر ورومانيا حتى أن مؤرخى المون الاسلاسة 
رجحوا آنه کان بصنع فى آسيا الصغرى خصيصا 
لتتصدير الى شمالى البلقان ٠‏ وبظهر التائر باازخارف 
الارانة ف هذه السجاجيد فقوام زخرفته فى مم 
الأحيان رسم جامة فى وسط ساحة السجادة وأرباع 
حامات ف آرکانها وقد بحذف رم الامة واجزالها 
وبحل محله رسم عقد تحته مصباح ۰ آما الاطار فسن 
بحور أو مناطق شبه مستطيلة بيئها مناءلق نحبية 
الشكل ء٠‏ وف الساعة والغروع واللاشار روع ناته 
وورتقات ومراوح نخله وزهور محورة عن الطبيعة . 
وترجع هذه الم جاجيد الى القرئين السابع عشر 
والثامن عشر كما تين من تاريخ اللوحات الفتية 
لأوربية التى رست فيها ومن النصوص المؤرخة على 
عض هده السحاحد محلة تاریخ اھداتھا الى احدی 
الكنالس فى اقليم ترانلفانا ء 

انظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص 4۲٤‏ 
t۵‏ 3 

Bode-Kiihnel :op, cit, 3. 43. 


کل 4+ س انظر شرح شکل ۷۰۸ 


( المساحة ١۷ر‏ ا )۲۰ را متراء ارقم فى شل 
متحف كلية الآدان بحامعة القاهرة ٠۷١۸‏ ) » 
انطر : 91 Zaky M. Hassan : op. cit. pl.‏ 
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كل ١‏ إل ف وط الساحة فى هذه الحادة جابة 
دات رسوم نباتية وزهور تذكر برسوم الزف 
والقاشانى ف آسبا الصعرى ف القرنين السادس عشر 
والسابع عشر وق کل رکن من آرکان اللساحهة ربع 
جامة تيا كل هل ال ريوع ةوق طاو الماد 
زخارف مماثله ٠‏ وق سار الاحهة رمم بدکر برعم 
ارخرفة الصنينية الممروفة باسم تشجمافى ( اظر شرح 
شکل ۹۷ ) ۰ ( القاس ۲۰ر۳ )»١۷ر‏ ترا ء الرقم 
فى سحل متحف كلة الآداب بحامعة القاهرة ٠۷٠١‏ ) 
انظ : 35 haky M. Hunesan : op. cit. pl.‏ 


شکل ۷۱۱ انظر شرح شکل ۹٩‏ 

تسب الى مدينة برغمة والى مدينة قويية باسيا 
الصغرى سحاجيد صغيرة مربعة بود فى ألوانها 
الأحمر والأزرق والأبيض وتشط رسومها ف البعد 
عن الطبيعة فتصح آثكالا هندسة متعددة الأضلاع 
والراجح أن هذه السحاجد كانت تحلب الى أسواق 
برغبة وقونة ولكنها من صتاعة البدو فى شعالى 
آنا الضعری ٠‏ 


نکل ۷۱۳ - انظر شرح شکل ۹۹۹ وشکل ۷۱١‏ 
نکل ۱۳ - انظر شرح شکل ٥۹۹‏ 


تار سحاجبد موجور بالوالها الفاقعة وزخرفة 
اطارعا ااتى بدو كانها مر بعات من القاشانى»(المساحه 
۷را ۳۸را مرا ٭ الرقم فی س خل متحف الفن 
الا لای بالقاهر د (\oy4e‏ 5 


شکل ۽ ۷۱ - انظر شرح شکل ۹۹۹ وشکل ۷۰٥١‏ 
سرف بض جاجد الماك الركية ام 
« مزارلك » أى بحاجد الأضرحه لان زخارف 
ساحتها تالف من رسوم اأضرحه وأشکال سرو ۰ 
( الماحة ٣١‏ ر )»ر١٠٠‏ را مترا ٠‏ الرقم فى سجل 
متحاف اشن الاسلامى بالفاهرة ٠١۸۴١‏ ) ء 


شکل ۷۱۵ انظر شرح شکل ۹۹٩4‏ وشکل ۷۱٤‏ 
تمتاز هده السجادة المنسوبه الى قير شير إرسم 
منضدة فوقها ائاء ء أما الزخارف الناتة فى أشرطة 
الاطار ففد حورت عن الطبيعة تحويرا أكبها طابعا 
هندسيا ينه وبين الرسوم الهندسية الأخرى تواشج 
وصلة دانة ء ( المساحة ١٠ر١ ١٤×)‏ را مترا ء الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ٠١۷۹۲‏ ) ء 


۹۰ 


شکل ۷۱٦‏ - انظر شکل ٦۹4‏ 
عتاز هذا النوع من سجاچید کوردیس پاطاره 
الذی تہدو زخارف شریطه العربض کانها مثلثات 
متجاورة تتجه تارة بقاعتها الى اللخارج وتارة باحدى 
زواباهاءآما الرسوم التباتية التى تزين ساحة السجادة 
او أشرطة الاطار فلا تخثلف عن سائر سحاجيدك 
كورديس ء ( المساحة ٣برا‏ )١۲ر١‏ مترا ٠‏ اارقم 
فى سحل متحف القن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸۲١‏ ) ء 
شکل ۷۱۷ - انظر شرح شکل ۹۹ 
غناز جاجد ملاس ف معظم الأحيان برسوم 
فى ساحنها تمثل شجرة الحاة وببحور ف اطارها تحرى 
فيها خطوط متعرجة ويملب على هذه السجاجيد اللون 
الأحمر والأصفر والأزرق والنضحى ء والسحادة 
الى نحن بمددعا فق هذا الشکل تضم الرسوم 
الهندسية المغيرة والرسوم النباتية المحورة عن 
الطسعة والالوفة فى سحاجد الصلاة الت ر كة عامة ؛ 
وصوفها ناعم والالوان السائدة فيها هى الأصغر 
والأزرق والأحمر والأخضر وفيها رفا كثير ٠‏ ومن 
الب لتا الى مرک من من زاكر اتاج الاد 
فى آسيا الصغرى + ولكن الراجح أنها من صناعة 
ميلاس ٠‏ ( المساحة ۹۲ را ۲٠×»‏ را مترا ٠‏ الرقم فى 
سحل متحف كله الآدات بحامعه القاهرة ٠۷١4‏ ) ء٠‏ 
افظر : 94 daly M. Husam : op. cik pl.‏ 
شکل ۷۱/۸ انظر شرح شکل ۹۹4 وشکل ۷۱١‏ 
ساحة هذه اللحادة ذات رسوم هندسيهة كيرة فى 
جامتین على هیلة مضلع سداسی وکل منهما داخل 
مستطيل ٠‏ والاطار غلى بالرسوم الهندسية الصعيرة ٠‏ 
والالوان السالدة هى الأحمر والأزرق والأخضر 
والأصفر والماجى والب الى( ا لمساحةء ۹را )۹۹ر ء 
هترا ٠‏ الرقم ف سحل متحف كله الآدان بجامعة 
القاهرۃ ۱۷۹۷ ) ٭ 
Zaky M. Hanéan‏ 
شکل ۷۱۹ - انظر شرح شکل ۹۹۹4 وشکل ۷۱۳ 
) القياس ١٠١‏ را ٦١×)‏ را متراء الرقم فی سحل محف 
کله اأداب تحامعة القاهرة ١ء۷۷٠‏ ( ۴ 
اقظر : 89 Zaky M. Haasan : op. cit. pl.‏ 
شکل ۲۰ - انظر شرح شکل ۹۹۹ وشکل ۱۳ب ۰ 
( القياس ٤را‏ × ١۷ر‏ مترا ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
كله اللآداب تحامعهة القاهرة ٠۷٠۹‏ ( : 
انظر : 90 uiky BM. Hassan : op. cit. pl,‏ 


: op. cit, pl. 88 : انط‎ 
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سكل ١‏ هخه السجادة من النوخ الذى؛ اختلف 


مؤرخو الفشون الاسلامية بشانه فكان بسب فى 
البداية الى دمشق + كما نسبوه الى مراكش وآسيا 
الصعرى والنركستان الغربية ولكن الراجح الآن آنه 
فن صناغة مضر ؛ وعتاز هدا النوع ان مهاده حمر 
وبان فيه اللون الأخضر الناصع ومواضم قليلة باالون 
الازرق ۰ وله صوف لامع فضلا عن آنه معقود على 
اة من الخرر د وقد نادت أن تصلع هده 
السجاجيد كلها من المرير » آما قوام زخرفتها فاطق 
هندسه مضلعه تضم رسوما هلدسية أخرى ورسوم 
زهور وأشجار محورة عن الطبيعه وتبدو بعض 
الورشات الصعيرة فى رسوم الاطار كا نها مظلة مفتوحة 
وتذكر ببعض اازخارف الممربة القعة المشتقة من 
رسوم اوراق البردى ٠‏ 

والمعروف أن صور اهذه السجاجید لا ترى ف 
اللوحاث الفنية الأوربة قبل نهابة القرن الخامس عشر 
اليلادى حين تظهر قى لوحاث المدرسة البندقية بوجه 
خاص » وكانت هذه السجاجيد تنسب آحياا الى يلاد 
المغرب بالنظر الى أن زخارفها الهندسية تشبه الزخارف 
التى تراها على جدران بعض العمائر المغريه وق بعض 
المتتجات الفنية الأخرى ق العرب « ولكن بلاد ال معرب 
فى القر نين السادس عشر والسايع عشر لم تزدهر فيهما 
أساليب فنية عكن أن تنسب اليها هذه السجاجيد > 
فضلا عن أنْهذه على الرغم من زخارغيا الهتلدسة 
لا تفه فق اللون أو أعلوب اللسج ما تعرفه من 
المنتحات الفنة ال مغر ية » أما النلسبة الى دمشق فترجم 
الى أن هذه السجاجيد تبدو كآنها الأبسطة الثى كان 
شار الها فى سحلات الأمرات البندقهة ف القرن 
السادس عشر بام ûlg tappeti damaschini‏ 
الأغتباء شلون على استعمالها آغطة للمائدة » ولكننا 
ل نعرف شيا بويد آن صناعة السحاد من هذا النوع 
ذى الزخارف الهتدية البحتة ازدهرت ف الشام ٠‏ 
ونما الأرجح أن دمشق وعا كائت مركزا للتجارة 
ق السحاحد التى تحن س ددها ء والواقع أن 
الزخارف الهندسية فى هذه السجاجد تشه الرسوم 
الهندسية التى نراها على كثير من التحف التى ترجع 
الى عضر المماللك ولا سما جلود الكتب ورسوم 
الفسيفساء الرخامية فضلا عن أن رسوم الورشات 
التى تبدو مجموعاتها كانها سظلة مفتوحة بذكر بزخارف 
اللوتس قف اارسوم الفرعونية ء ومما بويد ازدهار 


صناعة نح السحاد عر ف عصر المباليك ما ذكره 
عنها الرحالة الأورببوت الذين زاروا وادى اليل ف 
القرن اللامس عشر ويدانة السادس عثنر « كنا أن 
رخن الترك كتوا أن صناعا من الاختصاصين ف 
صناعة السحاد هلوا من مصر الى اتصتانول ٭« ولكن 
بعض أعلام مررخى الفنون الاسلامية لا بزال يشك 
فى صحة نة هذه السحاجد الى مصر واغا بر جج 
آتها من صناعه مصائم الللاط العثمائى ف سيا 
الصغرى شانها فى ذلك شان السحاجيد التى أشرنا 
الها ف شرح شکل ۹۳ 

و فما كانت الال فان السحادة الئى نحن بصددها 
فی شکل ۷۴١‏ مساحتھا ۳۰ر ا ۹۹ر مترا وتضم نحو 
ألف وسعمائة عقدة فى العشرة السنتيشرات المربعة ٠‏ 
BHode-Kiihnel : op. cit, S.484; F. Barre : jl‏ 
Mie Aegy ptachen Teppichen (in Jahrbuch der‏ 
Asiatischen Kunst l1, BS. 19.33); K, Erdmann :‏ 
halrerer Teppiche (in Ars falamica, V, p. 179‏ 
und YI, p, 55). Seheunemann : Das Papyru-‏ 


BINOLÎY uF Au vptiicheti Teppichen Mamlukise- 
her Zeit (in Kurtst das (irients, Ll, 1955,8. 54), 


شکل ۷۲۲ افظر شرح السكل الاق ء٠‏ 


مساحة ده السحادة x e‏ ا و تضم اجو 
الف واائة عقدة فى المشرة المنتتيمترات الربعة ٠‏ 


نکل ۴٣‏ انظر شرح شکل ۷۲١‏ 


ماحة هذه السحاة ۸ء ر٣‏ )× ۹۹ر٣‏ ترا وتضم تحو 


ألفى عقدة فى العشرة السلتيمرات المربعه ه 


شکل ۷۲۴ لمل هده السحادة أقدم ما وصل السا مسن 


السجاجيد الاسبانية ٠‏ ذهى من التوع الحروف بام 
سجاجيد السيناجوج ( كنيس اليهود ) ٠‏ وساحتها 
حمراء قانمة واطارعا أيض ء آما الزخرفة الرتيه 
فى الساحه فرسوم تشبه الشماعد وفوقها رمم ناء 
او شرح « والاطار أبيض وتزينه رسوم مشتقة من 
اروف الكوفة ٠‏ ( المساحة £ ۹ر )۳ء ر۳ ترا ) ٠‏ 
انظر : مقالی الدکتور زره ف 
في 7.89 ,1930 Js Burlington Magazine LVI,‏ 
K unat tmif Kungrhanueerk, X, 1007, SB. S4;‏ 


F,R. Marlin : A History of Oriental Carpeta 
before 1800 p. 134 


شکل ۲۵ هذه السحادة مشال طب اللسوع من 


السجاجد الاسبائية نشبه فى رسومه سجاجد هو لباين 


2۹۱ 
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سكل ١١‏ ف وسط الساحة ف هذه السحادة جامة 
ذات روم لباتية وزهور تذكر برسوم الزف 
والقاشانى فى آنا الصعرى فى القرئين السادس عشر 
والسابع عشر وق كل ركن من أركان الساحة ربع 
جامة فيها مثل هده الرسوم وف اطار السحادة 
زخارف ممائلة ٠‏ وف سالر الساحة رسم يذكر برسم 
الزخرفة الصينية المعروفة باسم تشنتمانى ( انظر شرح 
شکل ۹۷ ) ٭ ( القیاس ۲۰ر۳ )× ١۷ر١‏ مترا ٠‏ الرقم 
ف سحل متحف كلية الإآداب بحامعة القاهرة ١۷٠١‏ ) 
انطر : 95 inky M. Haasan : op. cit. pl.‏ 


شکل ۷۱۱ = انظر شرح شکل 1۹٩‏ 

تسب الى مديلة برغعة والى مديئة قونية باسيا 
الصعرى سحاجيد صغيرة مربعة يسود فى ألوانها 
الأحمر والأزرق والأبيض واتشط رسومنها ف البعد 
عن الطبيعة فتصبح أثكالا هندسة متعددة الأضلاع 
والراجح أن هذه السحاجید کائت تحب الى أسواق 
برغسة وقونة ولكنها من صناعة البدو فى شالى 
آسيا الصعرى . 


شکل ۱ - انظر شرح شکل ٠۹۹‏ وشکل ۷۱١‏ 
مکل ۹۴ := ار درج کی و 


تنثاز سجاجيد موجور بألوانها الفاقعة وزخرفة 
اکر ا کر ۴۸ر ا هترا * ارقم ل س کا مد الفن 
الاسلامى بالقاهرة (lov‏ . 


شکل ۷۱ - انظر شرح شکل ۹۹ وشکل ۷۰١‏ 
برف بعض سجاجيد الصلاة التركه بام 
« مزارلك » آى سجاجيد الأضرحة لان زخارف 
سانا خالفا موسوم آشرخة اقتال ری ۸ 
) الاحة ١ر۲‏ )رز »۲را مرا ٠‏ ارقم فی سحل 
متحف الضن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸۲١‏ ) ء 


شکل ۷۵ - انظر شرح شکل ٦۹۹‏ وشکل ۷۱٤‏ 
تاز هذه السجادة المنسوبة الى قير شهر برسم 
منضدة فوقها ائاء « أما الزخارقف الناتبة فى آشرطة 
الاطار فد حورت عن الطبيعة تحويرا أكسبها طابعا 
هددسيا بينه وبين الرسوم المندسية الأخرى تواشج 
وصلة دانية ء ( المساحة ٠١‏ را × ١٠٤‏ را مترا ء الرقم 
فى سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١۷۹۲‏ ) + 


%۰ 


شکل ٩٦‏ اظطر شکل ۹۹ 
جار هنا التوع می سجاجید کوردیسن :یطاز: 
الذی ىدو زخارف شرطه المرنض کائها ثلثات 
متجاورة تتجه تارة بقاعتها الى الخارج وتارة باحدى 
زواباهاءآما الرسوم النباثية التى تزبن ماحة السحادة 
أو آشرطة الاطار فلا تختلف عن سائر سجاجيد 
كورديس ١‏ ( المساحة ٣برا‏ )»ا٠۲‏ را مترا ء» اأرقم 
ف سحل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠١۸۲۵‏ ) ء 
شکل ۷ انظر شرح شکل ٦۹٩‏ 
تاز سجاجيد ميلاس فى معظم الأحيان برسوم 
فق ساحتها تمثل شجرة الياة وببحور ف اطارها تجرى 
فيها خوط متعرجة ويغلب على هذه السجاجيد اللون 
الأحمر والأصفر والأزرق والبنشسحى ١‏ والسحادة 
الى فحن بحددها فى هذا الشكل تضم الرسوم 
المندسيه المصغيرة والرسوم النباتية المحورة عن 
الطسيعة والالوفة فى سحاحد الصلاة الث ر كة عامة ء 
وصوفها ناعم والالوان السائدة فيها هى الأصغر 
والأزرق والأحمر والأخضر وفيها رفا كثير ء ومن 
الصعب نسبتها الى مركز ممين من مراكز اتتاج السحاد 
فى آسيا الصغرى »+ ولكن الراجح آنها من صتاعه 
ميلاس ۰ ( المساحة ١۲‏ را )2ء ۲را مثرا ٠‏ ارقم ف 
سحل متحف كلية اللآداں تحامعهة القافرة vit‏ ( 
انطر : 34 inky M. Hassan : op. cit. pl.‏ 
شکل ۱/۸ - انظر شرح شکل ۹۹٩‏ وشکل ۷۱١‏ 
ساحه هده السحادة ذات رسوم هندسية كبرة فى 
جامتين على هيئة مضلع سداسى وكل منهما داخل 
مستطيل ٠‏ والاطار غنى بالرسوم الهندسية الصغيرة ٠‏ 
والألوان الائدة هى الأحمر والأزرق والأخضر 
واللأصغفر والعاجى والب ر تقالىء(المساحةء ۹را ۹١<)‏ رء 
مترا ٠‏ الرقم قى سحل متحف كلية الآداب بجاممة 
القاهرة ۱۷۹۷ ) ء 
انظ : 48 Zaky M. Hassan ; op. cit. pl,‏ 
شکل ٩۹‏ - انظر شرح شکل ۹۹4 وشکل ۳ا۷ 
( القیاس ١٠ر‏ × ۰٠ر١‏ مترا ٠‏ الرقم فى سجل محف 
كلية الأداب بحامعة القاهرة ١۷۷١‏ ) ء 
انظر ۾ 
شکل ۲۰ - انظر شرح شکل ۹۹٩‏ وشکل ۱۳ب . 
( القاس ١٤‏ را × ١۷ر‏ مترا ٠‏ الرقم فى محل متحف 
کله الآداب تحامعة القاهرة ۱۷۹۹ ( 
انظر : 90 Zaky M. Hassan : op. dt, pl.‏ 


Zaky M. Haasan : op. cit. pl. 89 
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شكل ۳١‏ هذه السحادة من النوع الدى اختلف 


مورخو الفلون الأسلاسة بشاله فكال سب ق 
اللدابة الى دمشق ٤+‏ كما نسبوه الى مراكش وأسیا 
الصعُرى والتركستان العُربية ولكن الراجح الآن آنه 
من صناعة مصر ٠‏ وغتاز هذا النوع بأن مهاده أحمر 
وان فه اللون الأخضر اناسع ومواشع قليلة باانون 
الأزرق ء وله صوف لامع فضا عن آته معقود على 
سداة من الرير ٠‏ وقد بحدث أل تصنع هده 
اللسياليند كلها سن ارين آنا اقام زخرزا تناق 
هندسية مضلعة تضم رسوما هندىية أخرى ورسوم 
زهور وأشحار محورة عن الطبيعة وتبدو بعض 
الورقاٽت الصغية ق رسوم الاطار كانها مظلة مفتوحة 
وثذكر يعض الزخارف المصربة القسة المشتقه من 
رسوم اوراق البردى ٠‏ 

والمعروف أن صور اهذه السحاجد لا ترى فى 
اللوحات الفنية الأوربية قبل نهابة القرن اخامس عثر 
الميلادى حين تظهر فى لوحات المدرسة البندقيه بوجه 
اض + وكات هه الهاج ت :اباق الن لاد 
ا مغرب بالنظر الى أن زخارفها الهندسية تشبه الزخارف 
ا“ تی نراها على جدران عض العماٹر المعرية وى هعض 
المتنحات اة الأخرى ف المرب ٠‏ ولكن بلاد المعغرت 
فى الفرنين السادس عشر والسابع عشر لم تزدهر فيها 
اساليب فثبة كن أن قشب الها هته السجاجية ¿ 
فضلا عن آن‌هده على الرغم من زخارفها الهندسة_ 
لا تشه ف اللون أو اسلوب اللسج ما قعرفه من 
المنتحات الغنىة المعْرية ٠‏ أما اللسبة الى دمشق فترجم 
لى أن هذه السجاجيد تبدو كاتها الأبسطة التى كان 
شار اليما فا سجلات الأسرات البندقية فى القرن 
السادس عشر بام lap peti daman‏ وکال 
الأغنباء شبلون على استعمالها آغطبة للمائدة » ولكنتا 
لا نعرف شيا بويد أن صناعة السجاد من هذا النوع 
ذی الزخارف الهندسة السحته ازدھهرت ۳ الام 5 
واعا الأارجح آن دمشق رعا كانت مركزا للتجارة 
فى السحاجيد التى تحن بسددها ٠‏ والواقع 1 
الزخارف الهندسية فى هذه السجاجيد تشبه الرسوم 
الهندسسية التی راا على كثير من التحف التی ترج 
الى عصر المماليك ولا سما جلود الكتب ورسوم 
الفسيفساء الرخامية فضلا عن أن رسوم الورقات 
التى تبدو مجموعاتها كانها مظلة منتتوحة بذكر بزخارف 
اللوتس ف الرسوم الفرعونية ٠‏ وما بويد ازدهار 


mw wo)! gU jk 


کل ۷۲۲ 


صناعة نسج السجاد عصر فى عصر المماليك ما ذكره 
غعنها الرحالة الأورسون الذين زاروا وادی الئل ف 
القرن الخامس عشر وبدابة السادس عثر ٠‏ كبا ن 
الم رخن الراك كتوا أن صاعا من الاختصاصيين فى 
صناعة السحاد تقلوا من مصر الى استانول ٠‏ ولكن 
بض أعلام مۇرخى الفنون الاسلامية لا يزال بك 
صحة نة هذه السحجاخيد الى مصر واعا ارجح 
أنها من صناعة مصانع البلاط العشمانى فى آسيا 
الصغرى شائها فى ذلك شان السحاجيد الت آشرنا 
الها فی شرح شکل ۹۳ 

و كفا كائت الال قان السحادة التى نحن بسصددها 
فی کل ۷۲١‏ مساحئھا ۰٣ر‏ ×۹ ۹را مترا وتقے نحو 
الف وسسممائة عقدة ف المثرة السلتيمترات الرسة » 
Bode-Kiihnel + op. cit, %. 48; F. Barre : jl‏ 
Die Aeryptiscben Tueplolen (in Jahrbaekh der‏ 
Asintischen Kunst 1, S. 19-33); K. Erdmann :‏ 
Kairener Teppieche (in Are flamica, V, p.179‏ 
ind VI, p. 35}B,. Schennemann: Dus Papyru:‏ 


RMOLÎY ıu Ay ptischen Teppichen Mamlukise- 
her Zeit (in Kunat des Ortenta, Il, 1955, 8. 34], 


مساحة هذه السحادة ١٠٣ر‏ ا)۲ مثرا ولضم فحو 
الف وتافائة عقدة ق المشرة الستليسترات المربعة ٠‏ 


شکل ۷٣٣‏ - انظر شرح شکل ۷٣١‏ 


مساحة هذه السحاة ۸ء ر۲ )٩۹ر۳‏ مترا وتضم نحو 


آلف عقدة عقدة فى المشرة السنتيسرات المربعه ٠‏ 


شكل ۽ ۳ - لمل هذه السجادة أقدم ما وصل اليثا من 


الجاجيد الاسبائة » وهى من النوع المعروف بام 
محاجيد السيلاجوج [ كيس الهود ) ٠‏ وساحتها 
حمراء قاتمة واطارها أبض ء أما الزخرفة الرليسيه 
فى الساحة فرسوم تشه الشماعد وفوقها رسم بناء 
أو ا ه والاطار سض وزنله رسوم مشتقه من 
المروف الكوفة » إ المساحة ٤۹ر‏ )۳ء رم مترا ) ٠‏ 
انظر ؛ مقالی الدکتور زره ف 
Js Burlington Magazine LVI, 1930, p-89 J‏ 
Kunat ut Kunsthantwerk, X, 1907, S. S14:‏ 


F.H. Martin +: A History of Oriental Carpets 
before 180Û p. 134. 


شكل ۵ هذه السجادة مثشال طيب لنوع من 


السحاجيد الاسباليه بشبه فى رسومه سجاجيد هواباين 


۹1 


http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


الى اشا الها ف مرج الأشال و وا 
وهه ورف هدا النوع اللأسانى بام Alearaz‏ 
شکل مضلمع عائى وتضم رسوم تجوم كثيرة الأطراف 
ومهاده حم ف معظم الأحيان واطاره أزرق داكن 

) ومساحهة ذه السحادة درا )ا۳ ور؟ مترا ( 
انظر : زکی محمد حسن : فون الاسلام ص ٤۴۹‏ 

E. Kühuel : Maiürisêbêe Teppiche nûs Alearnz 
(PFaniheon, vol. g, pp. 416-4320) ; J, Ferrandies 
Torres: Alfombras tipo Holbein (in Arehiro 
Espanol de Arte, No. 50, Madrid 1943. pp. 
103-111}; F. L. May : Hispana, Moresque Kuga 
(in Notes Hispanic VY, New York 1945, pp 
31-69) 


نكل ۷١‏ - هند التحغة مشال طيب من السجاجيد 


المشدة المغولله التى تثل زخارخها الناظر الرنهء 
وقوام الزخرفه فى هده السجادة حقل ذو أشجار بانعة 
وتغرح فيه طيور مختلفه الأنواع ف آسلوب قرب سن 
الطيعة الى حد كي وتبدو موزعة فى القل بحربة 
تامة ومن دون تراصف أو تماثل + والواقع آن ساحة 
السحادة تظهر كأنها لوحة فنية ولم ببق فيها من أثارة 
الزخارف الامدة التى عرفناها ق السحاجيد الصغوبة 
الا رسوم الاطار فانها تالف من مراوح نخيلية كبيرة 
وزھهور تبدو انها رووس سباع وتذ کر زځارف هدا 
انوع اهن الاد وناي ابالرتتوم ان راغا اي 
بعض جلود الكتب الفارسية من اللاكيه فى القرنين 
السادس غشر والسابع شر * 

اثظر : زکی خمد حسن : فلون الاسلام ص۳۹٤ ٤‏ 
4( 

Bode-RKiühnel + op. eit. S., 31. 


كل ۷ قوام الزخرفة فى ساحة هذه السجادة مناظر 


عوتاوه 4ن رسوم حسوانات هند ره د صوانات نة 
خرافية وملاظطر صيد وعربة بجرها ثور فضلا عن رسوم 
بيوت تطل على حدبقة وفيها أشخاص ٠‏ وتشبه الرسوم 
الآدمية ورسوم العسائر فى هده السحادة مثيلانها فى 
الصاو ر الهندره المعواية وتصاوير مدرسه راجنوت » 


۹۲ 


انا الآطلو اقم ربوم ازور ولیو ر اتسن بوا 
مراوح نخيله كبيرة يبدو قلبها على هيةه وجوه محورة 
عن الطبيعة ء 


ائظر : ز کی ید حسن : فنون الاسلام صء:: 


41 
Bode-Kllhnel : op, cit. S$. 30. 


شكل ۳/۸ - قوام اازخرفة فى ساحة هذه السجادة 
رسوم زهور وشجرات ختلفة قرية من الطبيمة 


البراعم والورقات واازهور ٠‏ 


شكل ۹ - قوام الزخرفة فى هذه اللحفة رمم محراب 


فى الساحة غنى برسوم الزهور والوريقات ء وطبيعى 
أن سجاجيد الصلاة الهندية كانت تخلو من رسوم 
الكائنات الية التى أفبل القوم فى الهند على استعمالها 
ق رسوم السحاد » وتبدو رسوم يعض الزهور ف 
هده السحادة قرببة جدا من الطبيعة » آما البعض 
الآخر فشتبس من مثیلاتها فی شرقی اران ولا عجب 
مان سج السحاد ف البند قام ف ايدابة على بد 
نساجین من الابرالیین وتاثر الى حد كبر بالسجاجبد 
الأ انة ء 

انظر : زکی محمد حسن ! نون الاسلام ص +4١‏ 

Bode-Klihnel +: op. cit. S5. 30. 


شل »)۷ قوام الزخرفة فى هذه السجادة موضوعان 


زخرفیان ن م شجيرة وزهور تتكرران فى ساحة 
السجادة كلها فى هيئة تبعث شيا من الضجر والملل 
حتى لتبدو هذه الزخرفة بعبدة عن الألوف ف زخارف 
السجاد واا هىآقزب الى زخارف المنسوجاتولا سيا 
المخسل ف جنوبى ابران وشعالى الهند ٠‏ فضلا عن آنا 
نلاحظ ق زخرفه الساحة فق هذه الحادة ملا الى 
التراصف والتاثل على عكس المعروقف عن زخارف 
التحف الهمندية التي اتحهت الى التحرر من هذا 
التراصف الأثر عند الفتانين المليي ٠‏ 

Bode-Kiühnel z op. cit, Š5. S80 : ا فظن‎ 
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الزجاج والبلور 


شکل ۷۳١‏ - اتان الفنینتان مشال طیب من نوع من 
الرجاج قديم فى الشرق الأدنى وقد ظل معروفا الى 
القرن الثالث الميلادى ء وف هذا النوع خيوط زجاجية 
مشالة وتشجوطة ق طح الأاة ى ازس ر 
وملونة نكسب التحفة لوغا من زخارف الرمر ء 
ilطر# C,J. Lamm : Mittelnterliohe Gliiaor und‏ 


Steingchnitarbeiten nus dem Nabhen Osten, ll, 
Tufe, 29-32. 


شكل ٢‏ - هذه التحفة مثال من الرجاج ذى الرسوم 
الملخلومة الذى كان بصنم فى فجر الاسلام عصر آو 
الشام ۰ وتفم اارسوم المارزة ف الأختام هنا اشکال 

حیوانات خرافة ؛ 
انظر : ز کی محمد حسن : فلون الأسلام ص :۸ه 


شكل ۷٣٣‏ قوام الرخرفة فى هذه الشحفة خوط 
زجاحية وآقراص مضافة تولف حلزونات كرة » 
افظر : ز كى محمد حسن : فون الاسلام ص 4هو 


Lamm : op. cit. pl. 20-38. 


شل ۳۴ - هذه القنينة مثال لشوع من الأوانى 
الصعيرة المر كه #وق تثال حوران أو طائر ء والاناء 
خال من الزخرفة ولكن الوط المتعرجة المضافة الى 
بدته تبدو كانها تضه الى ظهر الكتلة الزجاجية التى 
غشل اليل ٠‏ 


Lamm : op. cit. pl. 20-23 : اتظر‎ 


شكل و۳ - قوام الزخرفة فى هذه الكاس زخارف 
مختومة تالف من جامات شبه مستديرة وفيها أقراصس 
صغيرة » وذلك فضلا عن خيوط مضافة الى سطح 
الاناء ء 
انط : 15-19 Lamm : op, cit, pl,‏ 


شكل ٦‏ - تالف الزخرفة فى هذه الكاس من رسوم 
منفوخة وأخرى مضفوطة من الحارج على هيئة قنوات 
عمودية وأشكال متعددة الأضلاع ٠‏ ( الارتفاع 
٢‏ نے ٭ القطر ور١٠‏ سے ٭ رقم السجل فى متحف كلية 
اللآداب بحامعة القاهرة ٠١١۷‏ ( 
انظر : 107 Zalkky M. Haasan : op. cit. pl.‏ 


Ea‏ ۷ - قوام اازخرفة فى هذه الكاس افريز من 
رسوم بارزة بالفر تمل معيزا منقابلة وفوق الافر يز 
كتابة بالط الكوف » نص الكلمات الباقية مثا 
« غبطة لصاحه » ٠‏ (القطر ۲ نم ٭ الارشاع ۸ مم 
الرقم ف سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ۴٠٠۲)ء‏ 

G. Wiet : Albuın du Musée Arabe pl : jil 
90 ; Lamm : op, cit. pl, û1 


شكل ۳۸ - قوام الزخرفة ف هذه القنينة حليات 

مضافة من خوط زجاجية مشكسرة وأقراص ٠‏ 
انر : ز کی عمد حسن : فنون الالام ص ٥۸٦‏ 

êAN 

صكل ۳۹ - قوام الرخرفة ف هذا القىقم خيوط زجاجية 
مضافه ورسوم حوانات ف حامات قضالها عن رسوم 
هندسیه ورسوم فروع نباتیه 

شكل ٠‏ ع - صنعت هده التحفة اللادرة من زجاج 
سنيك سلدون يه الور الضخرى . 

کل ١‏ سف هذا التوع من الكؤوس عتد 
العربين نانم كووس القدسة Hed wigsglasgı g3®‏ 
وهى مصنوعة من الزجاج السك ذى الزخارف 
المقطوعة والمضغوطة ء والأصل فى هذه التنبة ان 
كاسن من هذا النوع كاتا عند القديسة هدويح 
الأ لمانه المتوقاة نة PIYE‏ ولعل لها صله عمجز ‏ 
النسد المنسوبة الى هذه القدبه ء وتنبز هده 
الاقداح بانها تشبه شكل الدلو الصغير وبأن يط 
اعفتها بارز آلئ اخازج وران لها مغطی پوغارف 
مقطوعه تد على مباحته كلها حت آن م العسير 
يز المماد من اموضوعات الزخرفة » وتالف 
الزخارف من رمشوم سباع وطيور ناشرة 
اجنحتها وروم شجرة الياة فضلا عن المراوح 
اللخلىة « وغلى احدى هده الكووس رم هلال 
وعدد من النحوم كانها راك کنا آن على عضها رسا 
يشبه شكل العين ء وهذه الزخارف وثقة الصلة فى 
أسلوبها باازخارف المرسومة على البلور الصخرى 
الدی کان نسم ف مضر ف الدرن التاسى المىلادى 
وبلغت‌صناعته أوج ازدهارها فى العصر الفاطمى بين 
عاس ٠١۹۰۹۹۹4‏ 
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والممروف من کۆۈس القدىسة هدوج لحو لاٹ 
عشرة کاسا ء وکان الاختلاف کا وڼ مو رخی 
الفنون الأسلامسه على تحدد الاقلم الد صتاست 
فيه هذه الكؤوس فنسبها بعضهم الى بوهيميا والى 
أقاليم المانية عختلفة » كما نسبها معظمهم الى مصر فى 
المصر الفاطس ء وف متحف بناكى بأثينا قننة زجاجية 
بزخارف كووس القديسة هدويج مسا بويد نسبة 
لأوانى المصنوعة من البلور المخرى لالا اقل نة 
منه و لها تشهها ف از خارف الى حد کر 
ilزر‏ : Lamu + op, cil IT, pl. 63 ; KR, SchmidÈ‏ 
Die Hedwigagliser und die verwundten falimi-=‏ 
didischan Glnask-ond KFialallsehriitarbelten (in‏ 
Jahrbuch des Sehlesiuchen Musens fûr‏ 
A unatgemerbeê umd Alterhimer VI, 1012, pp.‏ 
23-78 
شل 1 بنا هدا اقم غل خا اسوم وسول 
المنى خوط رجاه مفافة ء الار تفاع 2 سم ٠‏ 
الرقم فى سحل متحق كلة الآداب بحامعة الققاهرة 
111 
أنطر : 


~aky M. Haasan : op. cit. pl. 109 


شسكل ]۷ - قوام الزخرفة فى هذا الابريق جموعتان 
من رسوم الميوان تالف كل مهما من رس صقر 
بنقض على غزال ايفترسه وبين الرسوم فرع لباقی 
کر تھی طزوناته بورشات وأنصاف ورات 
ناتية «واللاحط أن الرخرفة تبرز واضحة سب ترك 
أجزاء كرة من لهاد خالبة من الرسوم ارجم 
هذه التحفة الى نهمابة القرن العاثر وبدابة الحادى 
عشر فى الوقت الدى بلفت فيه صناعة التحف من 
البلور الصخرى أوج ازدهارها بعد ممارسة طويلة 
خلال القر نين الناسع والماشر المبلاديين ٠‏ الارتفاع 


١م‏ 
انظر ¦ زكى محمد حسن : قلون الامسلام س 
۴ ك 04 و 


Lamm : ûp. cit. Il, pl. 64-77; K. Erdmaun : 
Fotimnid Rock Uryatala {in Oriental Art, vol. 
LIL, 19531, No.4); K. Erdmann : I[slaniache 
Bergkriatalarbéiten lin Jahrbuch d, Preuss, 
Kunsisammlungen 6l, L940, pp. 135-146). 


شکل ۽ ع ۷ كان هذا الابريق ف كاتدراشة سال دف 


£۹4 


KC lm Bs =nvhecND Tt miwo,l MUNI ARI 0>| @ 


وتتالف زخرفته من رسم شجرة ذات مراوح لخيلية 
وأنصاف مراو ج وبحف بها من الائبين رسيم ببعاء 
وغوق هذه الزخرفة كتابة دعائية بالخط الكو . 
والزخرفة واضحة سسب ترك أحراء كرة من الهاد 
خالية من الرسوم ء وترجم هذه التحفة الى نهابة 
القرن الماشر أو يدانه اللادی شر ٤‏ ونظن آنھا كانت 
هدية من روجر الشائى ملك صقلية الى الكونت 
ولت Thimult de Churmpagoe lila ga‏ 
قدمها هدنه الى الاب يوجر المثوق سنه م۰ 
الارتفاع ١‏ سم 

Ap. eit, TL, pl. 6T No, 8. : انظ‎ 


م - قوام اازخرفة ف هذه التحفة رسم أسدین 
بينهما شجرة وعلى القبض تثال خروف صغير » وبين 
علق الابريق وبدنه شربط من الكتابة الكوفية نصه : 
1 رکه من اله للامام العر س الله ت » وهذدا الاير يق 
احدى النحفتين اللنين تستند اليهما نة معظم التحف 
التى نعرفها من البلور الصخرى الى صر فى ااعصر 
الفاطمى ء آما التحفة الثاثية فحلقة سن البلور على 
شكل هلال عفرظة فى التحف الرمائى عدينة 
ورنېرج ٺlkllٿlء« (Limit ûp. cit, Il, pl. 75, No.)‏ 


واذا تذكرنا أن اللليفة الظطاهر حكم بين عامى ٠١٠١۴١‏ 
و٣٠٠٠‏ وان هته التحفة المصتوعة باسبه أقل حودة 
فق الصناعة من التحغة التى نحن بصددها والمصلوعة 
باسم الخلیفة العزیز ( ٩٩٩ ۹۷٥‏ ) رجحنا آن صساعة 
البلور الصخرى ف مصر الفاطسة كانت قد بدات ف 
الالال ف النمى الأول من القرن الادى عتر. 
والراجح انها وصات الى قمة مجدها فى بدابه العصر 
الفاطبى وائها كات زاهرة فى المصرين الطولولى 
والاخشيدى ٠‏ وما بد ذلك ان قى كاتدرائية سان 
مارك بالندقية شمعدانين ايطاليين من الفرن السادس 
عشر بهما أجزاء من البلور السخرى ونتاز بزخارف 
ناته من وریقات على ش کل قل وورشات علب 
خخاسيه الفصوص ومراوح نخلية مقسومة وكل هده 
الزخرفه باسلوب القطم المائل أو الحفر امش طوف 
الذى نمرفه فى الزخارف المباسية التى ازححرت فى 
سامراء ولا مما على الحص واللخثس والتى التنشرت 
منها الى كر من بلاد المالم الاسلامى ء 

Lamın : op. cit, Il, pl. 67 No. 1 ; : اقظر‎ 


K'Erdmarn: Fatimid Bock Crystals [in Orien- 
tal Art, Il,) p 5-6. 


LarnTrr * 
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نكل ۷ - هذه الأكواب الزجاجية من أقدم ماوصل 


الينا من التحف المصنوعة من الزجاج المموه بالميتا ء 
ولعلها من صناعة الرقة التى امتازت متجاتها الزجاجية 
بحبيبات من المينا الزرقاء والبيضاء ٠‏ ولكن شل 
هذه اللحف الزجاجة المبوهة بالمينا كان بصنم أيضا 
لى مصر والشام فى القرن الثالث عشر ء وكفما كانت 
الخال فان التحف التى تتسب الى الرقة أو جاب 
ودمشق فى بداية القرن الشالث عشر اتم سبك 
الخطوط الى تولف رسومها المختلفة + وقد رى علها 
كتابات بخطط اللسخ ورسوم طيور ورسوما آدمية 
فضلا عن الأشكال المندسيه والفروع النياتيه ولكن 
هده اارسوم كلها أقل دقة من رسوم منتجات مصر 
والشام والرقه فى النصف الثانى من القرن الثالث 
عشر والنصف الأول من القرن الرابع عشر ٠‏ 

انظر : کی محمد حسن : فنون الاسلام ص 
Lamm : ûp. cit. Il, pl. Ö6 3 ++ — 0۹5‏ 


سكل 2۷۷ = قراح الرجرفة ق اها دورق لان 


جامات مستديرة على الدن وحدودة بشربط من الما 
الزرقاء وتضم روما آدميه فى مشاها طرب ٠‏ وبين 
ا مامات رسوم طيور وزخارف ناية ف آسلوب 
شديد الاتر بأساليب الشرق الاأقصى ٠‏ والمننا متعددة 
الألوان من ذهبى وأآزرق وأبض ء الارتفاع مم 
القطر ۲٤‏ مم ء٠‏ 

انظر : زکی محمد حسن : نون الاسلام ص ۴ء٠‏ 


شكل ۷٤۸‏ - على هذه التحفة تذهيب كير لازال 


حافظا لبهانه وروتقه ء والينا متعددة الألوان ها 
الأحر والأإيض والأخضر والبنى والأصفر ء أما قوام 
الزخرفة فشربط من الكتابة بخط الثلكث حول عنق 
الدورق لوتها آزرق فوق مهاد من الفروع النباتيية 
المنعددة الألوان ء وتحت هذا الشربط زخرفة مجدولة 
وعلى بدن الدورق منطقة عربضة تضم رسم انى عشر 
فارسا من لاعبى الصوالة وحول رؤوسهم هالات ٠‏ 
وفوق عله المنعطقة افريز من رسوم حيوالاث تعدو : 
أرانب وكلاب وغزلان ودب » فصل بعضها عن 
بعض ثلاث وربدات ذوات خسة فصوص ٠‏ وفوق 
هدا الافر بز رسوم فروع نباية حورةعن الطبيعة وفوقها 
رسوم ثلاث بطاتءوف الجزء السفلى من بدن الدورق 
شريط من زخرفه مجدولة ء وزجاج هته التحفة 
دقق الصنعة وبه تضليع بسيط ٠‏ وقد أصاب الفنان 


ف المينا قسطا وافرا من التوفق ٠‏ والراجح انها من 
ضتاعه دمشق أو حلب َة الارتفاع ۸ سم # 
انظر : ز كى محمد حسن : فنون الأسلام ص ١١٠و‏ 
Lamm +: op cit, l, p. 368, I, pl. 158;‏ 
Meisterwerke, IL, pl. 167 ; Gliek und Diez :‏ 
Die Kunst des [alam, pl, 29, p. 532.‏ 


شكل 4 - على بدن هده المشكاة كتابة سط النسخ 


المملوكى نصها : <« مما عمل برسم التربة المباركة 
البلطانة الملكة الأشرفة الصلاحة تعد الله ساكنها 
بالرة والرضوان » وتدل هذه الكثابة على آنا 
صنعت بعد وفاة السلطان اللك الأئرف خليل 
)۱۹( ولكن الملاحظ أن زخارف هذه المش_كاة 
وأسلوب صناعتها تختلف عن الالوف فى المشكاوات 
فی القرن الرایع عشر ٭ ومما بجدر ذکره هنا آن کلیرا 
من مؤرخى الفنون الاسلامية كان نسب الى الشام 
التحف المصنوعة من الزجاج المذهب والمطلى بالمينا 
ومن بينها المشكاوات التى كانت تصنم لمساجد القاهرة 
وتحمل أمماء كثير من آمراء المماليك ٠‏ ( انظر : ركى 
مد حسن : فنون الاسلام ص ٦٠۸ + ٦۲‏ ) 2 


ولكن الرأى عندنا ان هذه الصناعة ازدهرت فى 
الشام ومصر معا ء وميا بوند ذلك العثور فى حةاثر 
المسطاط على فطع تالغة فى القرن من الزجاج المذهب 
والمموه بالمينا وهى محفوظة فى متحنف الفن الاسلامى 


û. Wiet : Larmpes en verre emailld p. 4; jJ | 
Repertoire, XII, p. 121, No. 4973 


نكل +ء و س عذه المشكاة من المشكاوات النادرة التى 


وصلت الینا والتى عكن نسبتها الى القرن الثالث ءشر 
والمعروف منها اریم مشکاوات احداها فی متحف 
المترىبوليتان بنيويورك وهی بام امیر أبدكین 
النندقدارى المتوف سنه ٩۹۸ھ‏ (۱۲۸۹م) والثائية بام 
السالطان الملك الأشرف خايل (شكل۹٠۷)‏ والثالثه بام 
الأشرف ععر من سلاطين بنى رسول ف اليمن الحوى 
سنه ۹٩‏ هھ وهی محفوظة عتحف اللوقر باريس . 
والمشكاة الرابعة التى نحن بصددها عليها كتاية 
نصها : « عر لمولانا السلطان التاصر لاصر الد ا 
والدين عز نصره » وكانت فى مدرسة السلطان اإئك 
الناصر محمد التى ترجع آخر كتابة تاريخية فيها الى 


£۹۵ 
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نة 1۹4ھ ) ۹A‏ ۱۳۹۹ ) مما ترحح معه فیا 
الى القرن الثالكث عشر . 
اټظر : G, Wiet : op. cit. p. b8 et pl. VI‏ 

شكل ١‏ ۷ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم نباتية 
وزهور لوتس ووريدات والتآثر بالأساليب الشتية 
الصينة واضح فها وليس على هذه المشكاة 
أشرطلة کتاسة ولكن بها رتك السيف ء واللاحظ أن 
هده الزخارف الباته من الأزهار والورود الليرة 
ونبات عود الصليب اتتشرت ق غهد التاصر عمد على 
التحف الزجاحية المذهة والمبوهة بالمينا وعلى التحف 
المعدلة »؛ 

شکل Vor‏ تالف زخرفة هذا الائاء النادر الشكل من 
روم نباتية دقيفة مذهبة وسبوهة بامينا الزرقاء 
والمراء والنضراء والبيضاء فضلا عن كثابة نصها : 
2 عرز لمو لاتا السلطان » ء 

كل ۷٠٣‏ - فوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم لباقة 
دقيقة بالمينا السراء وكثابة بحروف زرقاء على مهاد 
من فروع نباتیه بيضاء ٠‏ ( الارتفاع ۳۲ مم ء القطر 
۱۷ سم ) ۰ 

شكل ع ۵ - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أنقية 
أحسدها عريض ويفم كتابة بخط النسخ المع وكى 
وتحته شربط يضم رسوم طيور لاشرة أجنحتها ء وعلى 
الأشرطة الأأخرى رسوم لباتية دقيقة من الوريدات 
وزهور اللوتس والورود ولبات عود الصليب فضلا 
عن الرمسوم المجدواة والأشكال السغرة المتعددة 
الاضلاع ٠‏ 

شکل م - قوام الزخرفة فى هذه التحفة أشرطة أفقة 
يضم بعضها رسوم حيوانات ويضم اللعض الآخر 
رسوما آدسة فى مشاهد طرب وعجالس شراں وذلاٹ 
فضلا عن آبيات من الشمر العربى باللون الذهبى 
الأيض والأزرق والأحر والأصفر والأخضر والاسود 
وف الشربط اارئيسى أربع جامات تضم رسوم فروع 
نباتتة وورقات ورسما سدو ائه فر على هه رنك؛ 
والملاحظ أن الزخارف المذهة على هذه التحفة تشغل 
مساحة كيرة مما بؤدى الى قلة المساحة المطلة بالميناء 
ويظن بعض مؤرخى الغنون الاسلامية أن هذه الكاس 
تقليد متقن مصلوع ف العصر المديث ٠‏ 
bil¦ر‏ : Lamm : op. cik, Î, p. 423; Dimand : Hand-‏ 

book, fg 155. 
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شكل "0 - على بدن هذه المشكاة كابة نصها : < عز 
لمولانا المقام الشرنف السلطان الالك اللك الأشرف 
آبو النصر قاتای خلد اله ملكه » ء واللاحظ انها 
مائله الى البياض وأ الينا آقل بريقا واشراقا من 
المآلوف فى سائر المشكاواث المملوكية فضلا عن أن 
الزخارف + ولا سما بات الاكا تتس أو شو كة اليهود ؛ 
تبدو عليها مسحة غربية تبعدها عن الطابع الاسلامى » 
وآن خط کتابتها بدو کانه بيد غرببة على الط العریی 
غيل بقوالم امروف الى اليمين ٠‏ وقد رجحنا أن هذه 
المشكاة لم تصنع فى مصر لان زخارفها تشه الزخارف 
الثى آقبل لیا يها ناون الابطاليون فى عصر النهضة ء 
والواقع أن النصوص التاريخة تشير الى أن المدن 
الابطالية كائت تصدر التحف الزجاجية الى الشرق 
الادتى ف النصف الشانى من القرن الخامس عشر 
الميلاى ورعا كان ذلك من الأسساب التى قضت آنذالك 
قل صتاعة الف الزحاحة الخهة والنوهة با 
ف مصر والشام ء ویری بعض موؤرخى الفشون 
الاسلامية أن هذه المشكاة رعا كانت من صناعة 
الأثدالس ولكننا لا ترجح هذا الرأى لأن صااعة 
الزجاج كانت أكثر ازدهارا ق المدن الابطالية » 
ولا سيما موراتو من أغمال الندقة ء وقد تقل الها 
هده الصثاعة فنانون يزنطون منذ الروب الملة 
ثم ذاع صيتها منذ القرنالثالث عشر وأقبلت ف القر نين 
الرابع عشر والحامس عشر على اقباس کثیر من 
الأسالب الشرقة فق حتاعة الزجاج وزخرفته وطلائه 
امتا » ومما فسح اها ا لمجال أن صتاعة الزجاج المموة 
با ينا ف مصر والشام اتجهت ف القرن الخامس عشر 
الى التدهور والسرعة ى الاتاج ٠‏ 
G. Wiet : op. cit, p. 100 et pl. XC : j]‏ 


شكل 0۷ س هذه المشكاة من نوع ادر مصنوع من 
الزجاج الأزرق وقوام زخرفتها أشرعلة آفقية من الفروع 
النباتيه ورسوم الزهور واللوتس وأوراق العثب 
وازخارف المجدولة والرقش العربى ( الأرابسك ) 
وذلك فضلا عن كتابة بخط النسخ المملوكى حول 
العنق ونصها : « وقل المد له الذى لم بتخذ ولدا 
ولم يکن له شربيك ف املك ولم یکن له ولیمن الذل» 
(سورة آسری اله ۱ ) *ء وحول البدن كتابة أخرى 
امیا ؛ « عر لولاا السلطان الملك المظفر العالم العادل 
ر الدنا والدين عز لصره » والاشارة هنا ان 
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السلطان ركن الدین بیہرس ألثانى الذى حكم مضر 
N.‏ س aA‏ الى سن ۷۰۹ ھ ( ۱۳۰۸ 4 ( # 
اظر :ز4 Lamm + op. cit. Il, pl 190, No.‏ 
Dimand: Handbook, fig. 157; Migeon: Manuel,‏ 
Il, p. 180‏ 


شكل ن - تناز هذه النحفة بشروتها اأزخرفية » فعلى 


العنق كتابة بخط النسخ المملوكى ممشوقة ال مروف 
ومرقومة بالمينا الزرقاء وتتصل الروف بعضها يعض 
بوساطة فروع من المينا البيضاء ذات وريداث جراء 
وخضراء » وهده الكتابة مقسومة الى مناطق ١لاث‏ 
بوساطة ثلاث جاماٽ مستديرة تضم کل منها شر بطا 
داريا من الوريقات النبائية المذهبة وبحيط الشربط 
بدائرة تفم رنك عصوى الپولو ( الصوالة ) وهو 
مذهب على مهاد أخضر ٠ء‏ ونص تلك الكتابة : «مما عمل 
برسم المقر المالى السيفى الملكى الناصرى » ء وفوق 
الشربط الکتابى وتحته شربط آخر من رسوم نباتية 
مفعبة زرهور يللا وركم والبيشاد وقلاراه « زغ 
بدن المشكاة شريطان من زخارف نباتية دقيقة بينهما 
ساحة عريضة فها مت آذان للتعليق كل منها فى وسط 
منطقة لوزية الكل ٠‏ وق المساحاث المحصورة ين 
الآذان زخارف ف مناطق على شکل ش به منحرف 
ذى ضلعين منحنين ء وف ثلاث من هذه المتاطق رسوم 
زهور بالمينا الزرقاء والممراء والصةراء والبيضاء وى 
الثلاث الاخرى رسوم طيور مذهبة تحلق وسط 
وريقات نباتة » أما أسفل البدن فعليه زخارف من 
رسوم حمراء فوق مهاد مذهب وعليه قط من اليا 
الزرقاء والبيضاء والمراء » وبين هذه الزخارف ثلاث 
جامات مستديرة تضم رتك عصوی الپولو وبفصل كل 
جامه عن الاخرى رمسم وربدة متمددة الفصوص 
ويحدها خط رفيع من المينا الزرقاء وتزينها فروع 
لباتية ٠‏ وقوام الزخرفة على قاعدة المشكاة شرءطان 
من رسوم الورقات النباثبة بينهما منطقة عريضة فيها 
رسوم زهور ذات ألوان ر اقة ء الارتفاع ٥ر‏ م ۰ 
قطر البدن ۲۳ سم « الرقيم فى مسجل متحف الفن 
اللاسلامى بالقاهرة ۳٠٢‏ 


Wiet : Lampe et Bouteilles p. 67-68 : ائظر‎ 
et pl. 10 


شكل ۹ه - قوام الزخرفة فى هذه اللحفة رسوم 


وريدات وزهور لوتس وزلبق وعود الصليب وكلها 
مرسومة ف دقة وابداع فتنظيم الألوان بحيث تكسب 


التحفه ثروة زخرفة عظببة « وهى اأحدى مجبوعة من 
قسع غشرة مشكاة بام السلطان المملوكى الناصر 
حسن بن محمد بن قلاوون التوق سنه ۸۷۹٤‏ (۱۳۹۴۳م) 
الارتهاع ۴٤‏ عم ٠‏ رقم السجل فى متحف الفن 
الأسلامى بالقاهرة ٣۷«‏ 

Wiet : op. cit. p. 9 et pl. XXII : أفظر‎ 


شكل + تالف زخرفة هذه المشكاة من شربط من 
الكثابة حول العتق ومن شربط عريض حول البدن 
يضم روما جميله من الرقش العربى » فضلا عن 
جامات حول المنق فيها 2 خرعطلوش » باسم السلطان 
حسن ٠‏ الارتشاع «رء؛ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف 
الفن اسای بالقاهرة ۲۸ 
lطر‏ : Wiet : op. cik. p 28 et pl. XXVÎÎÎ‏ 


شكل ۷"١‏ - على بدن هذه النحفة ثلاث وريدات تضم 
کل مھا رسم زهرة بالمينا الزرقاء والبيضاء واليراء 
والصفراء والنضراء على مهاد من الفروع النباتية 
وصور الحيوائات ٠‏ الارتشاع ٠١‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۲۹۲ 
Wiet: Album du Musée Arabe du : Jil‏ .3 

Uaire, pl #3 

شكل ۲" - قوام الرخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
لباتيه وزهور وحيوانات‌خرافية صينية فضلا عن كتابة 
باسم أمير من أمراء السلاطين المماليك فى القرن الرابم 
عشر المىلادى 


تكل إ "ل - العروف أن القبرية أو الشسية نافذة 
صغيرة من المحص المفرغ اتسد فتحاته بزجاج ملون 
وتؤلف هذه الفشحات زخارف نباتية أو رسوما معماربة 
أو كتابات ٠‏ ولمل آهم المقصود بها تخفيف حدة 
الضوء ٠‏ وقوام الزخرفة فى القربة الى فحن صددها 
رسم بناء ذی قبة ومنارتین تحف بهما شجرتان » وفوق 
هذا الرسم كتابه فصها : د با الله با حعد ۾ » الماحة 
۰ ۷۹ سمه الرقم فى سحل متحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة ٥4‏ 
Luane-Poole: The Art of the Saracens: jJi |‏ ,$ 
in Egypt p. 221-224 ; M. Briggs : Muham-‏ 
madan Architecture in EËgypt p. 227-228,‏ 


شكل ¢" س تتاف زخرفة هذه التحفة من جامات 
واشکال هنلدسة وخطوط بارزة 
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شکل و - مناز هذا الائاء باناقة شكله الذى يشبه 


بعض الأ باربق ل الخزفية الثى فعرفها من ابران فى الفرئين 
العا م واارام فر راهان الاراان الزجاجية 
الى عرفت أبضا ‏ فى الشام ومصر ولدا فان لسبته الى 
ابران غير مو کدة ê‏ 


سكل ۷11 = متاز هذا الصحن بلون زجاجه العسلى 


وقوام زخرفته رسم ملاك ذی جناحین وبیده الیسری 
قنبله نید ء والراجح أن هذه التحفة من صناعة 
الفنائين السوريين الذين جمعهم يمور فى سمرقند فى 
القشرن الاس عشر وازدھهرت على يدهم ص ااعة 
الزجاج المطلى باينا ٠‏ 


سكل ۷ - قوام الرخرفة فى هذا الأناء من البلور 


زوم سيقان وورقات لباتية ٠‏ الارتقاع ٥ر‏ م 


٠م‎ ٠١ القطر‎ 


بعضها أقراص بارزة وف الشربط الرئيسى على البدن 
مناطق شبه مستطلة وبتالف عيطها من حبيبات بارزة 
ونضم كل منها رسم ورقة لباتية كبيرةءالارتفاع ٠۸‏ سم 
والقطر ەر سم 


المفر فى الجر وابحص 


شكل 4 - عثر على هذا اللوح ف ال امع الأموى 


بدمشق بعد حریق سنه ۱۸۹۴۳ ء وقوام زخرقته رسوم 
اراق عن ضاق فما دوت عر وات 
شکل معان و حو له سنالق مشاه الشكل ل آرکان 
االرج + وات رعرق الط ن زم دم ات 
ال لحه » آ2ا ف المععن فان آوراق وعتاق ١‏ المثب 


تفرع الى الانبين من غور تولف شه شحرة على 


جانبى دائرة فى وسط العين تتم رسم وريدة » وتدكر 
الزخرفة فى هذا الوح بالرسوم التى تراها على بعض 
القطع الجصية الساسانية التى عثر عليها ف أطلال 
All‏ ی ا ٹری فها 
عض العتاصر الزخرفه الموحودة ف 5 قصر المشتى ٠‏ 
الماعة 6 مم » 

انظر : الأمير حعفر الحسثى : دلل ختصر دار 
الاثار بدمشق ص ٩۳‏ و 

Pope : Survey, IY, pl. 171-174 


شكل ۷٠‏ - هذا ا محراب تحفة بديعة منحوتة من قطعة 


واحدة من الرخام الأصفر وجزؤه الملوى جوف 
وحارى الكل وقه مروحة نخلة عند تفرع 
التفلعات ء وتحت هذا الرء عمودان لهما اها 
حازونىة » وق تاحى العمودين زخارف من نات شوكة 
النهود (اکاتس) ه والتصق السغلى خلف الممودين 
مسطح وق وسطه شربط رآسی محقور فيه زخارف 
ختلفة من بینها آوراق عثب تنشی حول حور مرکزی 
وسنها کاس ذاٽت رسوم من ورقة شوك اليهود ثم م رم 


£۹۸ 


mu Ol MUM Mk 


قرف الرخا ورسم اثاء اغرقى الفكل ٠‏ واللاحظ أن 
كثيرا من أوراق المنب المرسومة فى هذه الزخرفه 
لها ثلاث حات من التب عند اتصالها بالاق على 
النحو الدى فمرفه فى اغارف قضر الشنتى ا 
o a E EO‏ 
الزخارف المجفورة فى واجهة قمر اشتى والراجح 
الخلغة المنصور جلبه من الشام لامعه ا 
شیده ف بداد » ثم هل بعد هدم هذا الجامع واستقر 
خا فى جامع الحاصكى ثم تقل منه الى متحف القصر 


العباسى ف نداد . 


شكل ۷١‏ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح الدى بحف 


با محراب الذی شیدہ الحکم الثانی ( بین عامی »٩١‏ 
و٦۹‏ م ) ف المسجد الجامع بقرطبة أوراق ومراوج 

لخيلية وفروع ناتية حقورة حغرا دققا وحورة عن 
اللبتعة ٠ء‏ والمناسى 'مخااحغة ع آي ير من الهاد 
شىء يدكر وتبدو الزخرفة ف جبوعها كانها من رسوم 
اللخرمات ( الداقلا ) ٠‏ 


شکل ۷۷۲ عثر على هذا الحوض ف اشبله وعله 


كتابة با خط الكوق نصها : « ١ءء‏ المنصور أبى عامر 
جمد این آبی عامر وققه الله میا أمر عله بقصر 
الزاهرة فم بعول اله وحن تايده على يدى ٠۰۰‏ 
E E gg E‏ 

ماله ) » ٠‏ وهو مستطل الشكل وجوانيه مر تفعة + 
واللايان المريضان ترنهما عقود تحتها سققان 
کالشماعد وقحرج منها زهور حورة عن الطبيعة وبينها 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


. ۳ a۹ والارتفاع‎ ê الطول‎ 
و٠۲١ انظر : ز کی محمد حسمن : فون الاسلام ص‎ 
E. Kihnel : Mauristhe Kunst, pl. 16 ;G. 
Migeon : Manuel, L, p. 253 ; Galotti +: Cuve de 
marbre (in Jesperts, 1923, p. 381); Répertoire, 
V, p. 149, No. 1916. 


شکل ۷۷٣‏ علی هذا اللوح تقش بارز ثل آمیرا ق 


بده کاس وآمامه فتاة تعزف على مزمار ٠‏ واللاحظ 
أن ملابس الأمير والمازفة وجلستهما وشكل التاج 
الذى يلبسه كل ذلك يدل على التأثر بالأسالبب الفنية 
التى كائث سائدة ق بلاد الرافدين مئذ اتحدرت اليها 
من الأساليب الابرائية القدعة ء 

انظر : زکی محمد حسن : کتوز الشامطمیین ص 
۷ 9 


G. Marçuia : Manuel d'art Musulman, I, 
pP- I76. 


شكل ۷۷٤‏ - بلاحظ ف هذا النقش الكبير البروز رقة 


فى الرسم وبيان المضلات وصلابة قى مظهر الأاسد 

الذی بېدو کانه برحف ببطه »( ارقم فی سجل متحف 

الفن الاسلامی بالقاهرة ٠ ( ٠۹٥۱‏ 

GG. Wiet : Album da Musée Arabe,; jil 
.ام‎ 5 


شکل ۷6 - لا يزال باقيا على هذه التحفة جزء من 


عبارة کائت تضم تاريخ صبعها ٠‏ ونص الزء الباقى : 
و ونا ره وارجاها عن فل آربعة سباع تة 
الى الحارج ٠‏ وف ركثيها الاماسين تقشان بارزان 
عثلان امرأة تساك ثد يها ء وقوام الزخرفة فى الجانبين 
رسوم مقرنصات بعلوها شربط من الكتابة الكوفية 
فيه بقية التاريخ الذى أشرا اليه وين جى 
السبعين فى جائبى هذه « الكلجة » زخرفة من رسم 
ورقة نباتية ٠‏ ( الارتفاع ام ء الطول سم » 
ارقم فى سجل متحف الفن الاسلامى بالقاهرة )٠۳۲۸‏ 


ضكل "۷ - قوام الزخرفة هنا رسوم أسماك فى الاطار 


وشر ىط مجدول ف الساحة بؤلف مناطق بيضة الشكل 
وقفم رسوم طبور متواجهة وذوات وجوه آدمية أو 
رسم حیوان جنح آو رسم حیوالین خراضین متدابرین . 
وبين المناطق البيضية الشكل رسوم فروع لباتيه 


وأنصاف مراوج نخاية . ۱ ال احة هر" ارا 
مترا » الرقم فى سجل متحف الفن الأسلاسى بالقاهرة 
(vet‏ 


کل ا ت قرام ارخ ق عتا اللو فرك عادول 


ولف ملاطق بيضه الشكل تضم رسوم طيور (حام) 
متواجهة » وذلك نضلا عن رسوم أسماك خارج تلك 
ا لمناطق وه رسوم ورقات وأنصاف ورات نباتيهة 
حورة عن الطبيعة وبقايا شربطين من كتابة بالخط 
الكو ٠‏ ومن المحتبل أن الصائع الذى نحت تلك 
الرسوم كان متاثرا بيعض التعاليم والتقاليد المسبحية 
ولا سيما اذا تذكرنا أن للحمام والسمك مكانا خاصا 
فى الزخارف المسيحة اذ أن الحمام عثل روح القدس 
فضلا عن أن الليحين بصورون أن أرواح الشهداء 
فى المسيحبة تصمد الى السماء على فشكل جام ء أما 
الك فان روف انه الو اة سن وق اروف 
فى اعم السيد المسيح وألقابه ء ( الللساحة 
۳ ر؟ N‏ ەهرء مترا ۰ الرقم ف سكل متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠١‏ ) ء 


انظر : زکی محمد حسن : کنوز الفاطمین ص ٩۷‏ 


کل ۷۷ زام ارتا هته اتو افیا زم 


مثل السلطان جالسا على عرشه وحوله طالغه من 
لأتباع ورجال البلاط وذلك على مهاد من زخرفة 
تشل بلاطات لجيه وصايبية مما بستعمل فى كسسوة 
الجدران بالقاشانى ٠‏ والرسوم الآدمية اكثر بروزا 
وشن حفرا من رسوم اهاد وفها تماصسل دققهة 
الملابس ء ويبدو أن قاعدة المرش تنتهى على هيئة 
افيال » ما يذكر بالرسوم الساسانية الثى تثل عروشا 
الحبلها حيوالات ء وف المزء العلوى من هذه الكسوة 
الجصة ثربط من كتابة بالط اللسخى وشدبدة 
البروز لصها : « (ا) السلطان الملك الأعظم الملك 
لرل العام المادل القادر | ءءء » كما آن على العمرش 
كتابة أخرى بخط النسخ حروفها صفيرة ونصها : 
« الملك المظفر المادل » ٠‏ والراجح أن الالطان 
القصود هو طغرل الشالى المتوفى سنة ٠۹١‏ هھ 
( ۱۹4 ۴( * 
انظر : ز کی ید حسن : فون الاسلام ص ٠۳۲‏ و 
Pope : Survey, Y, pl 518; G. Wiet :‏ 
L'Ex position d'Art Persan (in Syria, XII,‏ 
p. 72).‏ 


4۹ 
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شكل ۷۹ - بلاحظ آن غطاء الرس فى هذه التحفة 
عليه رسوم حلى متعددة الألوان على النحو الذى 
تمرفه فى كثير من الزخارف الجصية فى العصر 
السلجوقى » وما يدو من شمر الرآس مور عن 
الطبيعة تحويرا كبيرا على الرغم من أن مالم الوجه 
افظر : ,55 Dimand : Handbook, Fg.‏ 

شكل ٠‏ | - تتاز هذه التحفة بصلابه التعبير فى الوجه 
وباتجاه الى تثيل مواقم طى الثوب وزخارفه فضلا 
عن خصلات الشعر ویبدو جيد التمثال كانه مزين 
بمقد تظهر بعض حباته ٭ 

شكل ١‏ |۷ - قوام اازخرفة فى هدا اللوح هش بارز 
عثل سبعین متقابلین وبين راسیهما رىم لباتی حور 
الل وت بيا اساحة نىر وات د 
مدب ۰ 

شکل ۷/۲ س کشف هذا اللوح فى مدتة الموصل 
وقوام زخرفته رسم أسد ينقض على ثور ٠‏ والنقش 
الذى ثل الثور متفن الى حد كبر بينما بلاحظ أن 
النقش الذى ثل الأسد ضعبف ولا سيا فى دم 
الراس ء٠‏ ( المساحة )۳+ ب ٠‏ الرقم فى .جل 
دار لئار العرسة سعداد م ع ) . 

كل ۸ - بلاحظ ان هذه المسارج متعددة الأشسكال 
فمن بینها مسرجه على هیلة نجمه ذات اثنی عشر مشعل 
وى وسطها اسطوانه مثقوبة ومن ٻينها مارج شبه 
بيضية وأخرى مستطيلة ٠‏ 

سكل ]|۷ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح رسم تئينين 
متواجهين وقد أبان كل منهما عن أنابه المادة ولسانه 
اللشقوق بينما التفه ذيل كل متهما حول ذبل الآخر 
وفوق التنين كلت ا و اللطان الممظم » » والذى 
يرجح نسبة هذا اللوح الى بلاد الجزيرة رسم التنينين 
المقتبس من الزخارف الصينية والذى نجده فى كير 
من رسوم العصر السلجوقى فى بلاد الرافدين ٠‏ 

شكل و ۷ - قوام الزخرفة هنا هوش بارزة تئل رسوم 
حيوانات ورسوما آدميه تخطيطية فضلا عن شر بط 
من العقود بعلوه شربط آخر من تضلیمات تبدو کانها 
زخرفة مشتقة من سعف النخل ء ( الرقم فى سجل دار 
الآثار المربية ببغداد ٠١١۴١‏ ع ) ٠‏ 

شکل "۷ - هذان النقشان مثال طیب بشهد بابداع 
الفنان فى تصوبر الكائنات الحية فى الطراز السلحوقى 


O+#+ 


انظر : ز کی محمد حن : فنون الاسلام ص ٦۳١‏ 

1 
نکل ۷| آصاں الفنان فى صناعة هذا التشا نحاحا 
کبيرا ولا سيما ف التعبير عن اهيبة الأسد وشحر 

عنقه ( المعرفة ) ء 

شكل ۸| - قوام الرخرفة فى هذا المحوض تفوش بارزة 
من الفروع النبائية ورسوم الرقش العربى ٠‏ والجرء 
العلوى فيه مضلع ثانى وحوله شربط من الكثابة بخط 
اللسخ الأبوبى » نصه : « عز لمولانا السلطان الماك 
المنصور العالم المادل العْازى المحاهد المرابط. المخاغر 
المؤيد المظفر المنصور ناصر الدنيا والدين أبى المعالى 
محمد بن السلطان الملك المظفر العالم العمادل العازى 
المجاهد المرابط قى الدثيا والدين مود بن محمد بن 
عمر شاهنشاه بن آبوب سئة ست وسبعین وستنائة » 
والمعروف أن عدا الثانی هذا کان کان سلطان جاه 
وهو عم ا لمررخ المعروف آیی ادا » 
| iۍj‏ : Mignon : Manuel, Il, p. 249; Rêpertoire,‏ 

XII, p. 283, No. 4749. 

سكل ۷4 - تثل تفوشر هذا الافريز سباعا متجهة الى 
الجنوب الشرقى ورؤوسها منظورة من الإامام ولكل 
منها شارب وأذنان دقیقتان وعینان لوزتتان وذنب 


مرفوع الى هره ٠ء‏ 
انظر : ز کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ٦۳۸‏ 
۹ 


شكل ۹٠‏ هذا اللوح من الألواح الرخامية التى 
كائت توضع ف الأسبلة فتسسير الياه عليها ببطء 
يكسيها البرودة بالتعرض للهواء فضلا عن أله ساعد 
على تنقيتها من الأجسام العْرىبة الثى قد تكون عالفة 
بها فتصل الى الشارين باردة هة » وساحة هذا 
اللوح مزينة برسوم ورات محورة عن الطبيعة أما 
اطاره فمزين برسوم حيوانات متتابمة ء ( الطول 
eX‏ م + الرقم ف سحل متحة» الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ۲١‏ 

شكل 4١‏ - ف بلإحة هذا اللوح جامة شبه بيضية 
الشكل وآرباع جامات ف الأركان » وف الممامة 
رسوم فروع لباتيِة ورسوم من اارقش انمربى 
بتوسطها رسم ائاء تتفرع منه سیقان بض عليها 
أبدى وتحصر بينها رسوم طيور » وحول الساحة 
اطار ذو زخارف نباتية ٠‏ وكان هذا اللوح فى مدرسة 
الكل وأرباع جامة فى الأركان » وفى الجامة 


) QM" fughllvhd>: K I Umd Bs =hvhechD t muwojl AULMvI (AKI Jl @ 
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( المساحة ۸٠ر٣‏ »«۳٠را‏ مترا ء الرقم فى سجل 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ۲۷۸۵ ) ء 

نكل ۹ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح رسم بارز 
عثل مشكاة عليها كثابة نصها : « الله ور السبوات 
والأرض » ويقوم هذا الرس على مهاد من لفوش 
بارزة تشل وربقاث وفروعا نباتية وغارا وبحف المشكاة 
رم شمعدائين ء و کان هذا اللوح ف احدی سدارس 
القاهرة المشيدة سنة ۸ذ۷ عه ([ ذ۳ا م ) ء ( المساحة 
۰ ۳۵ سم ٭ الرقم ف سحل متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة ۱۹ )۹ 

شکل ٩٩۳‏ سطح عدا الربر مزين برخارف بارزة غثل 
فروغا لباتية وورشات ورسوما من الرقش العربى ٠‏ 
وف جره العلوى شربط من كتابة بالط الكوفق وف 
الحزء السغلى شربط من رسوم السك ء 

شكل £ ۹ - قوام الزخرفة فى ساحة هذا اللوح فروع 
نباتية حورة عن الطبيعة وججدوله بحيث تول سث 
اطق تضم كل منها رسم ورقة نباتية خاسية النصوص 
وبحيط بالساحة شربط ذو حبيبات ثم اطار يقم حلقة 
متصلة من رسوم ورات نباتية ٠‏ ( القطر ٠٠١‏ مم٠‏ 
الرقم فی سحل متحف الفن الاسلامی ۸د۷٣‏ ) ٠‏ 

شکل ٩۵‏ تالف زخرفة هذا الفرع من روم من 
الرقش العربى تحصر بيثها رسوما محورة عن الطبيعه 
وتثل ورات خاسية الفصوص ء٠‏ ( القطر ٠٠١‏ مء 
الرقم ف سحل متحف الفن اللاسلامى بالقاهرة ۳( 

شكل ۹٩‏ - قوام الزخرفة فى هذا اللوح فروع نباتية 
وورشات وآنصاف ورهات تالف مها وحدات چله 


من الرقش المربى فى جامات متعددة الفصوص وأجزاء 
من جامة تشبه المروحة أو الورقة الحماسية الفصوص 
والمحورة عن الطسيعة 

شكل ۹۷ - هذا مثال من المنابر الرخامية التى بدات 
صئاعتها عصر فى عضر دولة المماليك البحربة ء وقوام 
الزخرفة فى هذا المنبر أطباق فجمية وفروع نباتية 
وأشكال هلدسية على النحو الالوف ف زخارف 
التحف الشبة المملوكة ء 

شکل ٩/۸‏ س بلاحظ أن توفيق الصائم ف هذا التشال 
لم يكن كبيرا فقد حاول التعبير عن صلابة الأسد 
بتصو بره مكشرا عن اليابه ولكن التعبير ف الوجه وف 
شعر العنق ضعیف الى حد كبر ٠‏ 

شكل 4۹4 = قوام الزخرفة فى هذه التحفة رسوم فروع 
نباتية وورهات تولف جموعات من الرقش العربى ٠‏ 
( القطر ٥ر١٠‏ سم ) 
انظر : 2604-2603 Pope : Survey, Ill, p.‏ 

شکل ٠۰‏ ف هذا الاثاء مناطق تضم رسوما آدمية فى 
مشاهد ختلفة ٠‏ ( الاأرها | ۷ر م ) ۰ 
انظر : 3595 Pope: Survey, lll p.‏ 

شكل «١‏ - لهذا الباب « حلق » ومصراعان » أما 
الحلق فيه رسوم شرفات » وف ركني العقد بحلق 
الباب رسوم من الرقش العربى ء وف وسط كل 
مصراع من مصراعى الباب رم آنية يخر جمنها رم 
شجرة محورة عن الطبيعه وتحيط بها رسوم ود رقاث 
وزهور وقروع ناته ء ( الطول ٤۲ر۲‏ مترا العرض 

۲+ را مترا » الرقم ف سحل متحف الغن الاسلامى بالقاهرة 
4 ( * 


النقوش على ابلعدران 


شكل |٠۲‏ - لعل المزء العلوى من هذا الرسم آهم 
النقوش المرسومة بالألوان المالية على المحدران 
والسقف فى قصير عمره وهو أحد القصور الصغيرة 
التی کان خلفاء نی آمية شیمونها ف بادية الشام ٠‏ 
والراجح أن الذى شيد قصير عمره على بعد خسين 
ميلا شرقى مديئة عمان هو الوليد بن عيد املك ٠‏ 
ويضم الشكل الذى نحن بهدده الصورة التى تعرف 
بام صورة أعداء الاسلام وقد أصابا التلف الذى 
حل معظم قوش هذا القصر الصغير ٠‏ وقوام ذه 
الصورة ستة رجال ذوى ملابس فاخرة مرسومين ف 


صفين : ثلاته فى الصف الأول وثلاثه فى الصف الثائى. 
وفوق أربعة منهم كتابة بالعربية واليونانية لا تزال 
باقية » فالأول من اليسار ( وهو ف الصف الأمامى ) 
فوقه كلبة « قيصر » بالعربية واليوثائية والشافى 
( وهو ف الصف اللفى ) غوقه كلمة بظن أنيا 
د لودربق » آخر ملوك القوط ف اسبائيا وقد قتل 
حين قضى العرب على جيشه ف معركة شربش سنة 
۲ه ( ۷١١‏ م ) ء والثالك ( وهو ف الصف الامای ) 
فوقه كلمة « كرا » فهو ملك الرس » والرابع 
( وهو ف الصف الللفى ) فوقه كلمة « النجاثى » فهو 
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ملك اللحبشة وقد رجح الأ تاذ شان رشم أن 
المرسومين فى الصق الأول ملوك امسراطىربات كيرة 
ينما المرسومون فى الصف اللقى ملوك دول صغيرة 
كما رجح أن ترتيب الأشخاص من اليسار الى اليمين 
فی کل صف يقابل موقع بلادهم ال راق من الغْرب الى 
الشرق واستنبط من ذلك أن الشخص الاس ( وهو 
ف الصف الأمامى ) رعا کان امبراطور الصين ( ولمل 
المقصود حاكم بخارى ) وآن الشخص السادس ( رهو 
ف الصف الف ) رعا كان أحد الأمراء الثرك الذين 
حاربهم قتيبة بن مسلم قبل آل فتح سمرقلد سنة 
۹۳ھ ( ۷١۲‏ م ) ورعا کان داهرا ملاك المتة الذي 
قتله محمد بن القاعم سنة ۳ه حين فتح تلك الأقاليم ٠‏ 
وذكر قان برثم أن هذين الأميدين والملوك الآخرين 
المرسومين فى الصورة عكن اعثبارهم أعداء الاسلام 
عامة وأعداء الوليد بن عبد الملك خاصة واتنا نستطع 
بوساطة هذه الصورة أن ئۆرخ بثاء قفص عغره س 
معرکه شرش سلة ۷١١ ( ٩۲‏ م ) آو سقوط سمرقند 
ف بد المسلمين سنه ۳ه د ( ۷١١‏ م ) ووفاة الوليد 
الول سنة ٩٦‏ د ( ١ا۷‏ م) ٠‏ 

واللاحظ أن تاليف صورة أعداء الاسام ساساٹى 
وآن رسم اليدين مرفوعتين الى النصف ومفالوحتين 
الى الأمام شارة من شارات النضوع نعرفها ف النقوش 
الساسائية وأن الصورة شه الى حد كبير ششين ف 
بستون وتقش رستم مثلان بعض الأمراء ق دمون 
فروض الطاعة والولاء الى عاهل الفرس » ولفمل 
الصورة التى نحن بصددها منقولة بشىء من التصرف 
عن آصل اپرانی پېدو فيه کسری لاسا تاجه وحوله 
آمراء تايعون له + 

اثظر : ز کی محمد حسنن : فلون الاسلام ص 
{Vv — tt‏ 


شکل ٣ء‏ س عل هذا الرعم الخليفة آو الأمر جالا 


على غرشه وحول رآسه هالة وفوقه مظلة تحملها 
عمودان حازونان ویحف به شخصان : أحدهما رجل 
الى غينه بحسل عضا أو صو انا أو مذبة والشانى 
سيدة الى ساره وتحت هذا المشهد رسم لم بظهر هنا 
ق الكل ء ولكنه غشل قاربا وطبورامائة » وعلی 
قد المظلة شريط من الكتابة تطرق التلف الى كتير 
من أجزالها » ورعا أمكن أن هرأ منها الكلمات الآثية: 
« الحمام ١ء٠٠‏ وعافية من الله ورحمة » ء 


سكل ع |٠‏ - قوام هذا الرمم أشرطة من وريقات نباتية 


de٠ 


تتقاطم فتؤلف سبعة عشر معينا وأربعة عشر مثلثا ٠‏ 
والمللئات فيها رسوم طيور ذاترقبة علو بلةوحيوانات٠‏ 
أما المسنات قان أهبها ثلاثة : الواحد ملها فوق الآخر 
وفيها رسم تصنى لعلام وشاب ورجل ء ولعل هده 
الرسوم ترمز الى مراحل العمر المختلفه : الفتوة 
والرجولة والكهولة ٠‏ وف ساثر العينات رسوم مار 
وحش وغزال وقرد بعزف على آله موسیقيه وقرد 
آخر وقف على قدمیه اخلفنین وآخد صفق بقدمیه 
اللأمامیتین » وشا بجلباں قفصي وآخر نفع ن 
مزمار وراقصة ذاث جلباب طول وذراعین عار تین ۰ 


شكل ۾ ء۸ - لمل هذا الرسم يرمز الى الأسرة فانه عثل 


رحلا الى حاب شحرة وسسدة تحت شحرة اخر ی 
وبينهما ثافذة تحتها رسم لفل صغير عسك بيده ساقه 
اليسرى ٠‏ 


ٹشکل ٣‏ س کشف هذا النقش ف نوقمبر سنه ۱۹۳٩‏ 


أثناء القيام بعمليات التثقيب ف قصر اللير الغربى 
الذى شيده الليغة هشام بن عبد الملك ء وان برين 
احدى القاعتين المستطيلتين الكبيرتين واللتين بدا 
منهما الدرج فى القصر ثم قل الى متحف دمشق سنة 
۳۷ ء وغثل هذا النقش موسیقیین کل منھما تحت 
عقد ٠‏ ويبدو أل الشخص المرسوم الى اليسار سيدة 
تعزف على قيشارة » ما الرجل فيفخ ف مزمار 
وامامه رمم آریع زهراٽت » 


Daniel Schlumberger : Deux Fresquêê : j| 
Omeyyades (in Syria, XXV, p. 86-102). 


شکل ۷ء — اقظر شرح شکل ۸۰٦‏ ٭ وشل هذا النقشس 


فارسا يعدو آمامه غزال سما ری رم غزرال فد وقم 
صرععا على الأرض ء وندو ف هذا االقش التاثر 
بالأساليب الفنية الأغر ية الرومانية التي كانت سائدة 
ىالشام عټلد الفتحج العر نى وبال سالب اله 
الساسائية ف وقت واحد ء واللاحظ ف هذا النقش 
وجود ر کاب للفارس مما یؤبد انه لا برجم الى ما قبل 
ال ساام 
انظ 3 D. Schlumberger : op, cit.‏ 


شکل ۸ء۸ - انظر شرح شکل ۸۰٩‏ ۰ عثل هذا النقش 


رسم النصفالعلوى من سيدة فى ساحة مسنطيلة ٠‏ 
وحول علق اليدة ثعبان تحث عقد من الواهر ء 
وف ندها منديل فاكهة ؛ 

D. Schlumberger : op. tit, : اظ‎ 
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شکل ۰۹ - انظر شرح شکل ٠ ۸٠٦‏ بقع هذا الثقش 


قوق النقش المرسوم فى شكل ۸٠۸‏ ء وغثل حيوانين 
بحر بین خرافین تالف جسم کل منهما من جز آددی 
وجزه حیوانی » وببدو فى هذا النقش التاثر بالاساليب 
الفشه البزنطية 

D. Sehluarmmberger + op, cit. : انظر‎ 


شکل N+‏ هده احدی انات آو امقر تصات ۳1 


كانت ترتکكز عليها القباب فى احدى الممائر الى 
كشنعت اطلالها فى مدنة نيسابور ولملها آقدم الأمثلة 
للمقرئصات أو الدلابات التى أصحت ف العصور 
التالة من خصائص العمارة الاسلامية ٠‏ و كيفما كائت 
ا محال فان قوام الزخرفة ف الرسم المائطى على هذه 
الحنية فروع تباتية وورقات نباتية وأنصاف وريقات 
محورة عن الطبيعة ووريدات ء ويبدو فى تاليف 
الزخرفة اتحاه الى بدء الوحدات التى تطورت فى 
العصور التالية فنشآت منها رسوم الرقش العربى 
) الارابسك ) 5 

Dimand : Handbook, fig. 12 : افظر‎ 


شكل ۸١١‏ - هذا تش بالالوان الائية من النقوش التى 


وجدت على الجدران ف آطلال سامراء والتى لم ببق 
منها اليوم شىء كثير منذ وضم معظمها فى صاديق 
ضاعت ابان المرب المالمة الأولى ولم شج متها الا 
جزء بسي تطرق اليه الثلف حتى أصبح مرجمتا فى 
دراسة هذه التقوش لا نكاد جاوز ما صورته منها 
بعشة التنقيب الالماية عند كشنه وشر ف كتاب 
الأستادذ عر ترفلد عن « تصاوبر سامرا » وكیفما كانت 
الال فان الزخارف التی شاعت ف سوت ساامراء 
كانت الرخارف الجصبة » وكانت اقوش المرسومة 
بالالوان المالية نادرة بل لعل ما فعرقه منها لم بكن الا 
فى يعض القاعات الخاصة ق قصور الخلغاء وعلية 
القوم ء 

والصورة التى فحن بصددها #ثل 'فريزا من 
اللقوش وجد ف قاعات المربم بقصر الجوسق الخاقانى 
وتنالف زخرفته من شربطي تحدهما حبیبات وف 
الشربط العلوى فرع لباتى يضم ف التواءاته رسوم 
طيوو خثلفة » ويضم الشربط السفلى رسوم بط أو 
طبور ماتية متتابعة ء والتائر بالأمالب الفنة 
الساسائية ظاهر فى هذا النقش وف غيره من شوش 
قاقر 


الظر ؛ احمد تیور باشا وزکی محمد حسن : 
التصور علد المرب ص 1١‏ ة])| و١۳۲١‏ 
FH. Herzfeld : Die Maléreien von Samıriarra‏ 


شكل |١۲‏ - وجد هذا النقش فى قاعة القبة يقم اريم 


من الحوسق الاقائی بسامراء فی مربع طول ضالعه تخو 
نصف متر » وعثل رافصتین مرسومتین فی تراصف 
وتائل تامين : الجسمان منظوران من الأمام والرأسان 
فى وضعة ثلاثية الأرباع والأذرع مرفوعة والدراعان 
الداخلتان ( اليمنى ف احدى الراقصتين واليسرى ف 
الاخری ) متقاطعتان والیدات الخارجتان ف کل منھما 
قنينة ذا ترقبة طوبلة تصب منها كل راقصة اليد 
فى الاء تحمله الراقصة الأخرى ف بدها الثانة 
وبين الراقصتين رمم عثل اناء فيه فاكهة ٠‏ والتزام 
التراصف والتماثل فى هذا النقش من أصول الفن 
الساسانى التى ورتتها عنه فون الاسلام ولكن 
الا سلوب المتبع فى رسيم مكاسم الثياب واطوالها 


( مواقم طيها وطرائقها ) وف التعبير عن الحركة وف رم 


اناء الفاكهة برجم الى الأثر الهلينى الذى تسرب الى 
الشرق الأدئى منذ توح الأاسكندر والذى ارى 
كشرا من امثلته ف الفن القبطى ٠‏ 


شكل |١٣‏ - وجد هذا النقش ف قاعة القبة بشم 


ارم فی الموسق الاقانی بسامراء وقوامه اقات 
من اقرخ النباقة المركة والسورة عن اة يجيت 
تشبه فرن الرخا وتنصل بها رسوم الزهور والا هه 
وتضم فى التواءاتها رسوم تاء شبه عاربات تحسل 
بعضهن صحون فاکهه کیا تضم رسوم طور جارحه 
وحیوانات بنقض بعضها على قرسته » والنقش اطار 
بحده صفان من البیبات ویضم رسوم حیوانات 
متتابعة » 


شكل |١‏ - قوام الزخرفة فى هدا النقش رسوم نساء 


ف مناطق ذات اطار من صغين من المبيبات والراجح 
ان الممهد ثل النساء برقصن فى الماء وشبشن 
على السبك ولكن لم ببق منه فى الشكل 
الا آثار غير واضحة رى من بها روس ناء 
عمك احداهن سسكة ( ف الطرف الملوى الى 
اليساى) كما رئ فى الوط خطوطا إرآصية متباوجة 
ترمز الى الماء فضلا عن جزء من جسم حيوان متجه 
الى البين ء وقد وجد هذا النقش على جدار فى أحد 
السوت اللناصة فى بامراء ء 
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سكل |١۵‏ صورة أحد النقوش التى وجدت فى 
دسر سلة ۱۹١۲‏ على أثنتى عشرة اسطوائة صعيرة 
مدفولة فى حفرة تحت اخدى قاعات العرش بالمحوسق 
الحاقائی فی سامراء » وکانت هده ا قتوات 
اسطوانية من الفخار قطرها عشرون سنتيتترا وطولها 
نحو انين واستعملت ف بعض لأحيان آثابيب للساء 
ولكنها لم تستعمل هنا لهذا العرض بل دهنت عاء 
المير ورسمت عليها صور فى لصف مساحتها 
الاسطوانية بينما فلل النصف اللفى أبيض لا رم 
فيه » وعثل هذا النقش قسيسا يقبض بيديه على عصا 
نصل الى مستوى كتفيه » وسْطى رأسه بقلشسوة 
بتدای منها طرفان علی جانبی وجهه فینطیان اذنیه 
وبرتدی جابابا قوام زخرفته رسوم صلیب ف معینات 
كل ٠"‏ | وجد هذا النقش على جدار فى قاعة القبة 
يقم المريم فى الجوسق الاقافى بسامراء » وهو 
أحد التقوش التى تثل الصيادات ف مناطق مستديرة + 
قطر كل منها نحو نصف متر » وتدو الصيادة فى 
الشكل تدفع كتفى حار الوحش بقدمها اليمنى 
وتقبض على احدى أذنيه بيدها اليسنى وتفبض 
الیسری على خنجر تطعن به الحمار فی جبهته بشما 


شكل ۱۷ وجد هذا النقش على احدى الاسطوانات 
التى عثر عليها مدفو نة تحت قاعات المرش فى الجوسق 
ا خاقانی بسامراء ( انظر شرح شکل ۸۱١‏ ) وعئل 
النقش رسما آدميا فى مشطقة بحدها اطار من حبيبات 
بین خطين » وفوق هذا الرسم كاتا 5 مغلح » 
و « مشمس » تحث ورسم بطة فى الجزء العلوى من 
الاسطوانة » وقد اخثلف الدارسون فى القصود 
بهاتين الكلتين ( الظر تعلبقاتنا فى كتاب التصورر 
عند العرب لأحد تيمور باشا ص ٠ ) ٠٤٤١‏ 


شکل | | وجد هذا النقش غلی احدی الاسطواناٹ 
التى عثر عله ا مدفونة تحت قاعات امرش فى 
الموسق الخاقانی بسامراء ( الظر شرح شکل ۸۱١‏ ) 
وعثل المزء العلوى من جم سيدة فى آذنها قرط 
وتلسس رداء نالف زخرفته من حلقات فها هط 
سوداء ۰ 

کل ۸۱٩‏ = من هوس قاعات الريم فى الجوسسق 
ا لماقائی بسامراء + وقوام الزخرفة فى هذا النقشس 


0f 
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رسوم ليور ف مناطق شبه بيضية الكل بحدها 
بط من البيبات » فضلا عن شربط يضم رسوم 

طيور متتابعة فضلا عن رسم غزال ف دائرة ٠‏ 

شکل ۰ ۲| وجد هذا النقش على احدى الاسطوائات 
النى وجدت مدفونة تحت احدى قاعات الممرش 
با موسق اخاقانی فی سامراء ( انظر شکل ۸۱١‏ ) ۰ 
وقد ثل النقش سيدة نحمل فوق كنفيها عجلا فيكون 
ذلك توضيحا لقصة « فننة » محظيه بهرام كور التى 
بدأت يبحمل عحل صغير واستطاعت بالمران والمداومة 
آن تحمله بعد أن آصبح كامل النمو ء ولكنا لانستطيع 
الحرم بان الرسم ثل سيدة فقد بكون المقصود رسم 
رجل يحمل خروفا وبكون ذلك توضيحا لقصة الراعى 
الصالح عند المسيحيين ( الجيل يوحنا » الأصحاج 
العاشر » الأبه ١١‏ وما بعدها ) ٠‏ انظر تسليقاتنا على 
كتاب التصوير عند المرب لامد تيمور باشا ص 
o" — 0‏ 

نکل ۲۱| بقایا قش کان علی جدار آحد البیوت فی 
سامراء وعثل غزالا عدو ۰ 


شکل |۲٣‏ - من رسوم قاعات المحربم بالجوسق اخاقائی 
فى سامراء وعثل أشرطة من غروع لباتية تنشنى وتلتف 
وتضم بینها رسوم سباع وتیوس وغزلان ۰ و وسط 
الشكل رسوم طيور تشه البعاء تحت نحٽٹ عقود فى 
آرکانها رس ورقه نباتیه ۰ 


شکل AYY‏ ست تقش على اسطوالة من الاسطوانات الى 
وجدت مدفو نة تحت احدى قاعات العرش ف الجوسق 
الخاقائی پسامراء ( انظر شرح شکل ۸٠١‏ ) وعثل رآس 
قسيس حواها هالة والى جالب الرأس رسم طائر ٠‏ 


شکل ]۲| - ثل هذا التقش رجلا چالسا وحول رآسه 
هالة وف يده اليمنى كأس وجسمه منظور من الأمام ٠‏ 
أما الوجه ففى وضعة ألاثِة الأرباع وعلى الرأس 
عمامة بدو من جانبيها خصاتان من الشعر العزير ء 
وثوب هذا الشاب مزان بزهور راء تذکر رسو 


اإزهور المنقوشة على يعض الشاب ف النقوش الائطة 
ساس اء ٠‏ وما تلفت النظر رسم وشاح من انسح 


يضم ظهر الشاب وبخرج طرفاه من أسفل الأبطين 
رکا لا قارات ی اسلوب یس کا کی فے 
الوشاحين المرسومين ف صورة الراقصين بسامراء 
( انظر شرح ٠ ) ۸١۲‏ ( المساحة ١٤۲ء٠‏ مم ) ٠‏ 


) Q-N' mgnd>: CK md Bo =hvhechD | 


http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


¢ ( (TAR 
اظر : زکی محمد حسن : کتوز الفاطمين ص‎ 
NT 


شكل |١‏ - فوام الزخرفة فى هذا التقش رم 

طانرين متقابلين بينهما وربقات نباتية وحولهما شر بط 

من حبیبات ٭ ( ارقم فی سجل متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة ۱۲۸۹۲ ) » 

افظر : تعليقاتنا على كتاب التصوبر عند العرب 


لالا ور باص ١١ے ٩١۱‏ ١رز‏ عبد 


کو الماطسین ص ۹٦ ٩٩‏ 


شکل |۲٦‏ - عثل هذا النقش أشكالا نحسة بحيط بها 
شربط من الكتابة بالخط الكوف فضلا عن مناطق فيها 
رسوم آدمية وزخارف هندسبة وجدائل وفروع لباثية 
وأوراق ٠‏ 

اثظر : ز کی محمد حسن : کنوز الفاطمیین صض١١٠٠و‏ 

U, Monneret de Villard : Le Pitture 
Musulmane al Soffitto della Oupella Palatina ; 
Pavlovaki, A.: Dêcoraliou des plafonds de la 
Chapelle Palatine (in Hyzantiniache A eitsririf, 
Il, p. 361-412); A. Tersi:: La Capella del 
keul Falazo di Palermo, 


شکل ۸۲۷ - عثل هذا النقش فارسا حل بازا فوق 
بده اليمنى وحوله رسوم فروع لباتية وأوراق ٠‏ 
انظر : المراجم المشار الیها ف شرح شکكل ۸٣٦‏ 


شکل ۲۸| - عثل عذا النقش عقودا تحتها رسوم آده 
وحوائة فى مشاهد ختلفه ٠‏ 
انظر : المراجم المشار الها فى شرح شكل ۸٣١‏ 


شکل ۹٩‏ - قوام هذا النقش رجل بعزف على قيثارة 
فى منطقه مستطيلة ضلمها العلوى على هيةه عقد 
دو فصوص ۰ 
انظر : المراجم المشار اليما فى شرح شكل ۸۲١‏ 


شکل |۴٣١‏ - جاء مهوا ف التعرنف بهذا الكل آله 
ين اول ف اقرف القاقى ١‏ والسوات لفرت انا 
عشر ٠ء‏ وعثل هذا النقش خسة ورسوم آأدسة : ثلالة 
منها فى الصف اللوي والتان فى الصا السفلى ولا 
پېدو آى ارتباط بين هذه اأرسوم الآدمة كما لا نجد 
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يها أى مراعاة لقواعد النظور » وشكل الوحوه 
الآدمية فيها بجمع بين الأساليب الشرقية الهلنستية 
القدعه والأساليب المتاثرة بالسحنة المبلية وقشون 
الشرق الأقصى ٠‏ والوافعم آن اسلوب هذا اللقش 
تطور طبيمى لأسلوب النقوش الطالطية الابرانية التى 
ترجع الى فجر الاسلام والتى لانكاد نعرف عنها الا 
ها كشفته بعثة متحف المتروبوليتان للتلقيب عن الآثار 
ف مديلة يساور » وهى تفوش متاثرة بالأساليب 
اتی اتنشرت فی التركستان الصينية ولا سيما رسوم 
قال الاویمور الى گفٿ مدذیثةً خوچو ٠‏ 

Pope : Survey, Ll, p. 1875-1376: Pope : jl 

An Introduettion lo Peraian Art, p. 48-4, 
Dimûnd : Handbook, chap, Ill; W. Hauser and 
Ch. Wilkinson : The Museum's Excavations at 
Nishapur (in Pull. Mtiropolitan Muséum of 
Art, XXXVI) p. 8B, 116-119; W. FHsuser, 
IL. Upton and Ûh,. Wilkinson : The Îrarian 
Expedition, 1947 (in Bull Metropolitar 
Museun of Art, XXXIIL, Sect. l1) p. 23; D. 


Sehlurmberger : Lea Fouilles de Lashkari 
Buszar (in A /JAhanistan, VL, Noe 4) p. 46-56, 


شکل |١‏ - انظر شرح شکل ۸۳۰ 
مثل هذا النقش المحقوظ ف مجموغة هيرامانك 
بنيوبورك عددا من النساء آمام بناء له باب ذو عقد 
نصف دائری ۰ وت دو ف اللقش آثار الزخارف 
المعمارية التى كافت تزين واجهة البناء » ومما يؤسف 
له أنه ليس فى حالة جيدة ون أصباغه قد حال معظمها» 
ولا سيما آنا عرف من نوعه نحو ستة شوش أخرى 
أصابها ما أصابه من ااتلف ء والملاحظ أن الرسوم 
الآدمية مرنبة فى صفين وأن النقش ليس فيه مراعاة 
لقواعد النظور ٠‏ ( الارتفاع 14 م( 
الظر : زكى محبد حسن : الفنون الأبراثِة فى 
العصر الاسلامی س ۳ ے ع“ 
Pope : Survey, Ll, p. 1375-1376;‏ 
شكل ۸۴۳٣‏ - اليرطل قم من الممائر فى قصر الممراء 
بقع شرقی بهو السباع وبتالف من برج السددات 
وقاعه ملاصقة له وآمامها رواق وآمام هذه المجموعة 
كلها بركة ناء ونلاصق رج اللسيدات من الجهة 
الغربية عدد من البيوت الصغيرة ٠‏ وقد عثر على 


+0 
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النقوش التى نحن بصددها » فى البيت الأول منها ؛ 
عندما أزبلت طبقة من املاط ف المحرة العلوبة هذا 
ايت » وذلك عند القبام بترميبه ء ولكن هده 
اللقوش ف حالة سيلة من الفط اذ انطست بعض 
أجزائها وحالت معظم الأصباع «والنقوش التى فلت 
باقية قى هذه المحرة هی التی كانت تزين المدارین 
الشرقى والغربى » وهم النقوش ف آربعة أشرطة 
افقیه ومتوازبه وعرض کل منها عشرون سنتبترا . 
وقوام الرسوم فیها اشکال حبوانات وفرسان وجتود 
على فلهور جبادهم ومشاهد مید وطرب وٹاء 
راکبات جال ورجال ف خيام وقطعان من البقر مح 
رعاتها ٭ 

والشهد الذى لحن بصدده جزء من رسوم الخدار 
التززقى ف اللرفة وقظمر فيه بذاك موكب ال إن ٠‏ 

وتشهد قوش البرطل بشوفيق الفتنان فى اظهار 
الفصاتل أو الأحراء الدققة كرخارف الحام والأعلام 
خت لدو أن الفنان الذى فام برها سار على تھ 
تصاوبر المخطوطات ء والواقع أن بين أساااليبها 
وأساليت اللصور ق مدرسة داد مشابهة ومشاكاة 
ولا سيما من حيث السحتة السامية وعدم المتاية 
برسم مهاد للصورة فضلا عن تفضيل الوضمة ثلائية 
الارباع فى رسم الوجوه واتاع آسلوب زخرف بعید 
عن الطلسعة 1 رعسم مواقع طی املاس ومکانرها » 

انظر : جال محرز : الرسوم الجدارية الاسلامية فى 
البرطل بالمراء » وزكى بد حسن:مدرسة بعداد فى 
التصوير الاسلامى ( مجلة ومر المجلد ١١‏ 
اللرء 1 ( حن ۹ ف 
M. Gomez Moreno : Pinturkis de Moros er‏ 
la Alharqbru; Fdınoud-Vidol : Notes aur la‏ 
peinture arabéa (l'aprêéa les fFreaquea de la Tour‏ 
dea Damen dans | ' Alhambra de Grenade ( Revue‏ 


Africaina, LVI, p. 118-139), ÛL. Ckuilns 
Yanguas: Etude sur lea peintures de "Alhambra, 


شکل ۸۳۳ هذا مثا لطب من الط الكونى املق 


الذ كانت تكتب به المصاحنف ق العصر العمبانى الأول 
خط مبسوط نشا فى بلاد الراقدين وهو فخم 
قرب من التربع » صحت حروفه وتثاسبت آحزاؤها 
فكان بستعمل ف الكتابة ذات الشان » على عكس 
الط الطلى الدارج الذى كان أاخف منه وار 


“۶ة 


اکتست :اکر الم اسف الى وصلت الا من ذلك 
العصر بالخط الكوف المحقق وبخط المشق الدى 
امتاز بالمط والمد ( انظر أدب الكاتب للصولى ص 
۴۳ ) ء والصفحة التى فحن بضددها من مصحفب 
مکتوب على رق » فهی ليست ورقة كما جاء سهوا 
فى التعريف بالشكل ٠‏ ونص الكتابة فيها جزء من 
الآبه الادية والسثن من سورة اللحل : « ولو بواخد 
الله الناس بطل ما ترك علها سن دابة ولكن 
بۇخرهم ال حل مس فادا see‏ € 
|iظ|ر‏ : Nabia Abbott: The Kise of the North‏ 
Arabic Script and lta Kuranic Development p.‏ 
E. Klilınel : lelamisehe Scbriftkunst p.‏ ;17-30 
.10-11 


شكل |٤‏ هوم الكنابة الكوفية ف عاتين الصفحتين 


من المصحف على مهاد سن زخارف نباتىة مستقلة +نها 
وتنالف من رسوم فروع لاته وسقعقان وورقات 
عختلمة الأشكال ولس نها وبين المروف آئ اتصال 
ولكنها ريد ف آناقة هذا اللوع من الط الكوق 
الذى اماز به العصر السلحوقى ء والكتابة على 
الصفحة اليسى جرء من الآبة التاسعة والستين وحرء 
هن الآبة السسعين من سورة النحل : و« ١ءء‏ للناس 
ان فى ذلك لابه اقفوم بتفكرون ء وال خلقكم نم 
بتو فاكم ومنکم من برد الى آرذل العبر لى لاءء٠)‏ 
أما الكتابة على الصغحة اليسرى فهى الآية الرابعمة 
والعشرول وجزء من الآبة الخاسة والعشرين من 
سورة النحل : « واذا قيل لهم ماذا أنزل ربكم فالوا 
أساطير الأولين ٠‏ ليحلوا أوزارهم كاملة يوم القامة 
وهن ٠ » ٠٠١‏ ( طول اأصسحة ر سم وااعرص 


)هه 
الظر زكى محمد حسن ؛ فنون الاسلام ص 
— + 3 


F,hiihnel : op. cit. p. 16. 


شكل نإ - قوام الزخرفة فى هذه الصفحة شرطان 


متطلان من كتابة ترآئية بالحط الكوق على ءهاد 
من الفروع النباتية والورقاث وتحصران ته ا 
ساحه تضم دالرة فیها سبع دوائر صعيرة تقاطع على 
هيئه سلسلة وغس كل مها حيط الدائرة الكبرة ٠‏ 
وقد قم حيط هذه الدائرة الكبيرة ف مسع فطل 
متساوبه البعد ثم وصلت كل مها بالنقطة التى تلى 
النقطة المحاورة لها وذلك بواسطة أقواس فنشا عن 
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هذا کله شه ورىلة لها قطاعات وساطق ملت برسوم 
سعنف النخل وأوراق الفار والوريشات النباتية 
والوريدات ء وبحيط بالدائرة الكبيرة زخارف من 
كال نات نة ل كل ها ر دجت 
دقيقة ء أما الكتابة الكوفة ف الشريطين العلوى 
والسفلى فحزء سن الآبة الخامسة بعد المائة من سورة 
أسرى : «وبا لمق آلزلناء وناق لزل وما أرسلناكء»» 
اظ A.Sakisian: Thémes et motifs d'eulirai-:‏ 


urea et de décoralion arımeniêèn nes et mugulmualeê 
in Are Jalamica, VI, 1039) p. 73-93, Figs. 7.9 


شكل ۳| - قرام الزخرفة فى هذه الصفحة الخطوط 


المجدولة التى تالف منها رسم الصليب والتى ورئها 
القن الاسلامى عن الفن الهلنستى والفن المسيحى 
الشرقى ٠‏ وقد كنب هذا المخطوط القبطى بعلم 
میخائیل سقف دمیاط ٭ ( القیاس ۲۱×۳۲ مم ) ٠‏ 
افظر : زکی عمد حسن : كلوز الفاطسين ص 
٥‏ س ا و 
B. Fnréa : esi sur l'esprit de ln decoration‏ 
ialamiquê, jp 33 et pl. 15.‏ 


شكل ۳۷| - قوام اازخرفه فى هده الصغحة رسوم 


دوائر متقاطعة ومتشابكة تحصر بينها مناطى صغيرة 
متعددة الأشكال وتضم هذه المناطق رسوم ورشات 
نباتبة وقروع وزهور + وهى تدكر لى جموعها 
بالزخارف الداهسة فى مصحف السلطان الخاشيو 
( انظر شکل ۸۳۹ ) وان كانت أقل منها ثروة ودقةء 
( القیاس ۲٣×۳۲‏ سم ) ۰ 

انظر : زكى محمد حسن : حول وحدة الفن لى 
عصور التار سخ المرى ( فى مجلة كلة الآداب بجاممة 
القاهرة »ء المدد الثامن » المجلد الأول مابو سنة 
44٦‏ ( ص ١١‏ ومرقس سمیکه باشا : فهمارس 
الملخطوطات القبطية والعربية الموجودة بالمتحف 
القبطى ج ١‏ ص ۷ واللوحة رقم ۲١‏ 


شكل ۲۸| هذه الصفحة مثال طب من غرة المصاحف 


الفاخرة فى عمر الممالك » وف دار الكت المصربه 
بالقاهرة مجسوعة كبيرة منها ء وقوام الزخرغة فى عله 
الصشسحة ساحة من مربم»فوقه وتحته مستطيل و حيط 
بهذه الساحة اطار ضيق ثم اطار أعرض منه ء أما 
الشريطان العلوى والسفلى ف الساحة ففيهسا رسوم 
ورات وسسقان نباتية دقبقة قوم فوقها أربع جامات 
مفصصة الحيط وتفم هذه الحامات كانه باخط 


الكو هى ابات اة والساحصة والسابغة بد 
المالة فن سورة الشمراء : « بلسان عربی مبین وانه 
لفى زبر الأولين ٠‏ أو لم يكن لهي آبة أن بعلمه علماء 
نی اسرالیل» وف المريع الأوسطف الاحة اطار يضم 
انى مناطلق قيها كنابة بالخ الکوق من يات القرآن 
الكريم بعد الاطار مربع داخلى قوام الزخرفة ف 
طبق فجمى كامل وغنى بالرسوم النباتبة الدققة فى 
اللحمة النى تنوسطه وف « الكندات » ( المحشوات 
السداسية الأضلاع الموزعة ف نظام اشعاعى وداثرى 
حول « اللوزات ١‏ وهى الحشوات ذات الاربع 
الأضلاع والتى ترثب حول النجمة فى ترتیب اشعاعى 
بحيث تقع أطرافها على بعد متساو من بورة النجة 
أو مرها ) ء اما اللوزات ق هذا الق الى 
فليس فيها ‏ زخرفة » وقوام الرخرفة فى الاطار الضيق 
الل خط ياتا وتوم إرهور دون ونان 
ا لحارجى فروع لباتيه وورقات تولف رسوما جلة 
دن ارقن المزین/٠‏ 

انظر : ز کی عمد حسن : فنون الاسلام ص ۸٣١و‏ 

HB. Moritz: Arabic Palaevgraphy, pl. 56. 


شکل ۳۹| وشکل |٤۰‏ - كنب هذا المصحف فى 


همذان بقلم الطاط عبد اله بن محمد بن محمود 
الهمذالى ء وهو من المصاحف الكبيرة الفاخرة والتى 
كانت هدم المساجد والأضرحة وكان كل جزء متها 
بکتب ق عجلد فام برأسه + وقد وصل هذا المصحف 
اذهب بعد كتابته ( سنة ۷١۳‏ ه ) بلحو ثلاثة عشر 
عاما الى الأمير المملو کی أبى سعيد سيف الدين بكتمر 
ن عند الله الساقى الملكى اللاصرى فوقفه عاى 
الضريح الذى شيده فى القرافة جنوبى القاهرة ء 
وخط هذا الممحف جيل جدا وتشعل صفحاته نة 
سطور ق الصفحة الواحدة بحروف جله مذهبة كسا 
يضم ا]ه حضف عددا من الرسوم المذهبة كالتى نراها 
فى شكل ۸۳۹ وشكل ۸٠١‏ وقوام الزخرفة قها 
رسوم دواأر ستقاطعة ومتداخلة وجامات متعددة 
الأشكال وناشئة من قطاغات الدوائر وتلا هذه 
الساحات جعا رسوم دقيقة من الرقش العربى : 
فروع نباتيه ووريقات ختلفة الأنواع وزهور 
وخطوط مجدولة » وتمتاز تلك الصفحات اجان 
تدهسها وابداع الألوان ى وتومهاء الماحة 
eX‏ م . 
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نظر : زکی محمد حسن ; الفنون الأبرانة فى 
الاسلای صر ۷١‏ و 
G. Wiet : L'Expoasition perane de 1931, p.‏ 
.68-73 


شكل ١‏ ]| جاء سهوا فى التعرش بهذا الشكل أنه 


نسخ فى دمشق سنة ٠۳۳١‏ م ٠‏ والصواب سنة 
اد ( ٠۴١٠١‏ م ) ء وعلى هذه الصفحة منطقتان 
مفصصتان فهسا زخارف من فروع نباتبة وورقاٽت 
فوقها فى المنطقة المليا بالحط الكوف : « الانجيل 
الطاحر » وف النطقة السفلى : < والمصباح الزاهر 
بتبوع ٠٠١‏ » وبين هاتين المنطقتين و زخرفته 
أربعة أشكال غاثة الاضلاع وف وسط کل ها رعسم 
صليب اقخذ عنصرا زخرفيا فوق مهاد من الفروع 
النباتيه والورهقات الدقيقة وتحصر هذه الأاشكال 
بینھا شکلا نجيا ملفا من معينين متداخلین وف 
و سطه رم وربدة وحول هذه الأشكال يما وف 
الاءلارات المحيطة بها رسوم خطوط مجدولة ورسوم 
زهور فضلا عن الوريقات والسيقان الواقمة فى 
الاطار اخارجى والتى تولف رسوما جيلة من الرقش 
العربى ء والملاحظ أن زخارف هذه الصفحة وسائر 
الرسوم المذهبة فى هذا المخطوط لاتختلف ف آسلوما 
الفنى عن زخارف الع فحات المذسة ف الصاف 
المملو كه»¿ كما بلاحظ آن شارة الصليب اتخذت 
عنصرا زخرفيا ف الرسوم المذهبة ولكنها مع ذلك لم 
تخرجها عن الطراز الاسلامی ٭ (القیاس ۳۹ ٤۲۔م)‏ 

انظر : زکی مد حسن : فنون الاسلام ص 
1 د ۱١۳‏ ومرقس سمیکة باش ا : فهمارس 
الملخطوطات القبطية والعرية الموجودة بالتحف 
القبطى ت | س ١١١ا‏ رقم ۰ واللوحهة رکم \A‏ 
انظر شرح الشكل السابق ؛ 
تشنهد هذه السفحة من المشطوك المغار الله فى 
شكل ۸4١‏ بان الأساليب الفنبة الاسلامية لاتبدو فى 
غرة المخطوط فحسب بل تظهر كذلك فى سار 
صفحاته ولا سيا فى فواصل الآبات وف الرسوم 
المحدولة والرخارف النبائية والمندسية التى تاف 
منها الاطار فى صفشحات المخطوط ء 

انظر : مرقس سميكة باشا : المرجع السابق 
ص ١١۱١‏ واللوحهة رقم ۲۰ 


شکل ۸٤۴‏ - هنا مشال طیب لا بلغه فن تذحیب 


mw wo) gU jk 


وتتالف الزخرفة من زخارف مذهبة ومتعددة الألوانء 
فالكتابة فى وسط الصفحة عحجوزة ف مناطق سضاء 
غير منظبة الشتكل ولكنها آبة فى الاتران وبحيط با 
فى المستطيل الأوسط مهاد من السحب الميئية 
والسيقان النباتية والورهات الدققة ء أما الاطارات 
الثلاثة التى تحيط بهذا المستطيل فتضم بحورا ومناطق 
غنبة جدا برسوم الزهورر والفروع التباتة والورشقات 
اتی تجعلها آشه شىء بادق ما نعرفه من زخارف 
ا ينا ء وزند فى ابداعها خطوط هندسة- بفضاء 
ورفيعة تصل بعض الحور ببمضها الآخر . 

Blachet : Enlamimures, p. 102-103 + اتظر‎ 


شکل ۸ سدهذا المخطوط من اندع المخطوطات 


الابرائية الثى وصلت السا اطلاقا فانه يضم آربع عشرة 
تضمو 2 برشه آعلام المصورين ق المدرسة الةو بة 
فى الصفسة الى فحن بصددها ‏ تاز تهوامشها 
والنباتات واارسهور ٤‏ لسر ف سلام أو تقض نمذها 
على بعض » وكلها مرسومة باللون الذهيى مع 
اللولين الأخضر والأصقر . 

lL. Binyon : The Poema of Nizamî :رۍ¦il‎ 


شكل |٤‏ - ااب الفتان ف رمم الرهور والطيور 


ف هزامان حافت المتحتين توشقا برا قان فا 
ب فضلا عن ابداع التاليف ودقة الأداء قربا كرا 
من الطبيعة وابتكارا فى تنظيم الألوانءآما المغحتان 
المكتوبتان فلمل آهم ما بلفت النظر فيهما الرسوم 
الآدمية الدقيقة ف العلث الصغير المصور الى اليين 
ف احداعا والى السار فى الأخرى ١ ١‏ القاس 
4١×۴‏ نم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
تحامعة القاهرة |۷٤٣‏ 

انظر : كى محمد حسن : فلون الاسلام 
س ۱۳٣۱2۷‏ و ۷۲۱۹٣؟‏ 


Zaky M. Hassan : Moslem Art in the 
Found 1 University Museum, pl. 16. 


شكل |٦‏ - قوام الزخرفة فى هذه الصقحة روم 


قروع نباتيه وزاهور بين سطور الكتابة » والصفحة 
ف جموعها مثال طيب من جال الط ٠‏ ( القياس 
۲۸×۱ سم ٠‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 
اظر؛ .30 Zaky M. Hassan : op. cit. pl.‏ 
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شكل | - اتنشر خط النستعليق لى الهند الاسلامية 


منذ القرن السادس عثر فى عصر أباطرة المند 
المغولين وعست به الطبقات المغقفة الثى كانت على 
صلة وثيقة بالأدب الفارسی كما كان تحسين هذا 
الحط موضع رعابة الأسرة الاكمة وشدبرها بل ان 
ام الامیر داراشكوه المنوفى سنة ٠٠٠۹‏ كان من المع 
أسماء اللطاطين فى هذا الميدان ء 

E.Kiübhnel: Elamischa Sehriftkunust, 3.68 + أ ار‎ 


شکل AA‏ تاز هده الصشحة برسوم الزهور 


الفربة من الطبيعة بين سطورها ء أما الاطار نفوام 

زخرفته رسوم فرع لباتی متصل وورشات تخرج 

منه وله هده الزخرفهة ما أراه فى اطار صفحة مذعة 

٥٥ر۲۴‏ سم ١‏ الرقم فى سجل متحف كلية الآداب 

بحامعة القاهرة ۷ ( . 

Zaky M. Hassan: op,cit. pl. 19;E. Kilhnel :رۍl‎ 
op. dik. p, 69. 


شكل 4| هذه الورقة من جموعة عثر عليها فى 


اقليم الفيوم عصر وشل أقدم ما وصل الينا من 
التصاور الاسلامة ء وهى حفوظة فى خموعة 
الأرشيدوق ريئر بالمكتة الأهلة فق قينا وموصوفة 
ف دلبل هده المجموعة » كما أن الأستاذين ارئولد 
وجرومان كتا عنها ق مقالات وكتب عتلفة « وترى 
وقعة خروطة الشكل وق احدى بدبه ترس وف 
الأخرى رمح ء وفى الوجه الآخر من الورقة العبارة 
اللأية : « وما توفقى الا بالشه عليه توکلت » ٹم 
« المد له شکرا ء ادش وحده (مباصو) ر 
انو تم حیدرا » ء ( مساحه الورقة ٤ر٩‏ × ارب 
سم الرقم فى سحل ال لمحموعة ٥٤‏ ) » 
ilظj Papyrus Erzherzog; Rainer. Flibrer durch:‏ 
die Ausstellung, p, 251-253 ; Th. Arnold und‏ 
A. Grohmann : The lalamie Book. p. 6-7,‏ 


شکل ٥۰‏ - الراجح آن هذه الورقة مما عثر عله فى 


مدنهة الأشبونن عضر الوسطى ء وهى من آثار 
خطوط موضح بالتصاوير ء وعثل التصورة عى 
هذه القصاصة من 'لورق رمم آسد او کلب آمامه اناء 
من الفخار » وجسم هذا الميوان صغير بالنسبة أرأسه 
وقد عنى المصور بالتعبير عن العضلات على النحو 
الذى نعرفه فى الفنون القدعة عصر وايران ٠‏ (مساحة 


الورقة ۷رہ × ۱ر۸ سے » الرقم ف سحل تجبوعة 
رر ۱۳۹۸۲ ) ه 
انظر : شرح الشكل السانق وز کی حمد حسن : 
کنوز الفاطمیین ص ۹۹ 
Th. Arnold and A, Grohmann +: op. tit,‏ 
pþ. 7-3.‏ 


شکكل |۵١‏ - بدو أن هذه الورقة كانت تضم عدة 


رسوم آدمية تحت عقود نصف دائرية ولكن لم ببق 
وآثار من رس شخص ثالث » والرسم الأعن الكامل 
فى هذه القصاصة نديو آئه سدة آما الاسر فرحل 
بلس عمامة « وارسان بدائيان وقد حالت أصباغهاء 
( المساحة ۱۳ )در سم ٠‏ الرقم فى سجل متسف 
الفن الاسلامى بالقاعرة ۸7 ( 


شکل ۵۲| - على هذه الورقة رسم رجلین ف اطار من 


زخرفة جدولة وغوقهما شريط من كتابة بالط الكوفى 
ذى الزخارف الشاتة نصها : « عز واقسال للقاتد 
آہی منص » ٭ وبین القارسین رسم فرع نہاتی ہنی 
وينقسم الى فرعين بافان منطنة بيضية الكل 
ومتطفتين لهما شكل لوزي ويخرج من الفرعين رسوم 
ورات وأنصاف وريقات نباتية كما تنصل بالفرعين 
النباتتين رسوم أربعة طيور » وف بد الفارس الأعن 
رمح وله ذورابتان وعلی رآسه عمامة فى طرفها شر بط 
عله کله «برکه» کما نری مثلها على شربط حول 
ذراعه ٠‏ والفارس الأسر بلس خوذة وشض غلى 
رمح وق منطقته سيف عليه عبارة « عز واقبال » 
وتتدلى من وسطه أشرطة من اللد أو اللسبج تلتهى 
بحلى هلالية الشكل ء وحول راس كلا الفارسين 
هالة مستدرة ٠‏ 

افظر : زكى محمد حسن : مدرسة داد ف 
التصوير الاسلامى > مجلة سومر > المجلد ١١‏ » المجزء٠‏ 
س ۲٣۹‏ س ٣۷‏ 

( القاس ۱٤)۱٤‏ نے ء٠‏ ارقم فی سحل متحف 
المن الاسلامى بالقاهرة ۴۳ء ۳۷ا ) ء 

اق 1 وک هخ نااك 
ص ٠۰١‏ و 
Wiet: Un dessin du XI" siècle (Bull. de‏ 
f" Inetitut df" Egypte, t 19 J; J. Tavernor-Perry :‏ 
The Nimbus in Eastern Art (Burlinglon‏ 

Magasine, XL, p.30-22). 


۹4ء۵ 
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شکل ۵| - الراجح آن هذا الرسم شعبی ف العصر 


افاطمی أو انه ورچم م الى ما قل العصر الفاطس آو 
الى بدايته فى الفرن العاشر » فان الموازنة بينه وبين 
النتقوش والرسوم والزخارف التى نعرفها من العصر 
بينها عبارة : « شعر كثير وعزة المزاعين لأبى أبوب 
اللعير عن الركة شه ٠‏ 
| ıظjر‏ : HB. my : A Fatimid Drawing (in Brifiah‏ 
Huseum Quarterly, XIT. p. 91:90) ; Ettinghau-‏ 
sen: Puinting in the Fatimid period (Ars‏ 
!slamica, 1K, 1943 p. 112-124)‏ 


شكل و تالف هذه التصورة من ساحة مستطلة 


الشكل واطار نحط بها » أما الساحة ففيها رم 
رجل على مقعد كير وراسه فى وضعة ألاثية الأرباع 
وله خصلات شعر تسقط على جانبی رأسه ویده 
اليسرى مرفوعة الى صدذره وبدو آن فیها کاا 
واللب بين أجزاء الجسم بعيدة عن الطبيعة ء وآلوان 
الرسم حائلة لا بظهر منها الا قط ذهسة للحلى حول 
المنقق والدراعين والوسط » أما الاطار ففى آرکانه 
رسوم مربعين متداخلين وى المستطيل الواقع بين 
المربعين العلويين آلار رسم أرئبين » وكذلك فى 
المستطيل الواقع بين المربعين السفليين آما بين المربعين 
الجانين فاری رسوم الاه بیعُاوات ف المية الب 
اليسنى ومشلها فى المهة اليسرى على مهاد من الفروع 
النباة .. 

وق ظهر التصويرة كنابة فى آحد عشر سطرا » من 
بينها عبارة : « شعر کثير وعزةۃ الراعین لابی ابوب 
سلیمان بن محمد آبی یوپ المرانی » ولعلها عثوان 
المخطوط الذى کانت فيه هذه الورقة » ( مساحة 
التصوبرة ۳ )5 0ره؟ سم( . 
îۍضj۱‏ : G. Wiet: Une Peinture de XI Siécle‏ 
(Bull. Inatitut d' Egypte, t. XX VL, pp 109-118)‏ 


شكل و | - على هذه الورقة النصف الأعن من رس 


عل وجو فى آطلاب رم ازن وقي اهار 
ار سوم والنفوش القبطية قبيل الفتح العربى وف 

فجر الاسلام والى غين الرجل عبارة نصها : « رفم 
سال اقا رد على دوام العم * 


شكل "0| - قوام اازخرفة فى هذه الصفحة رسم سيدة 


ف يدا هالة القتر ويحف بها من الائيين زسم سيد 


أخرى وحول الجميع دائرة تالف من رمم حيتي 


0+ 


مشتبكتين ولهما راس تين وتحيط بالدائرة رسوم 
أرع جنيات جنحات وفوق ساحة التصوبرة وتحتها 
مستطيلان يقم كل متها كنابة' بالط الوق على 
مهاد من الفروع النباتية والوريقات الدقيقة ؛ ونتص 
الكتابة قى الشربط العلوى : ( صاحبه وكاته 
أضعف » ( وتكملة هذا اللص فى الشربط العلوى 
المقابل فى غرة الكتاب الأخری : « غاد اله سحانه 
محمد بن السعيد » ) وف الشربط السفلى : « 
العتح ابن الامام الرشيد » ء ( وتكملة هدا السطر 
فى الشربط السفلى الغابل فى غرة الكتاب الأخرى : 
« آبى المسن بن الامام اليد » ) . 

انظر : ز كى محمد حسن : مدرسة يداد ق التصوير 
الاسلامى ( مجلة ومر ء المجلد ١١‏ ء الجرء ١‏ ) 


ص ۱۳ و 
B. Farts : Le Livre de la Thériaque, p. 20-34‏ 


شكل إو - على هذه الصفحة ثلاث تصاور مصغيرة 
غشل الیمنی الطبیب غار ینوس بحادث احد تلاميده و تئل 


الوسطى الطب أندروماخس قرا فى غرفته وتشل 
السترى الطيب اندروماخس مع تلميذ من تلامىدە » 
والتصاوبر الثلاث مثال طب لأساليب مدرسة بدداد 
فى اارسوم الآدمية : المسحة العربية ف خلقة الأشخاص 
وقمات وجوههم ولاهم السوداء » رم الشحص 
الرس اکر ححما من أصحابه اشمارا بعلو شاه ٤‏ 
رسم هالة حول الرس » الملابس الفضفاضة دات 
الأردان الواسعة والأشرطة حول الأكمام »> اهمال 
العثابة باجزاء المحم الانسانىوبالتزام قواعدالتشر س 
اهمال قواعد المنظور التى عرفتها الفنون الغربية وعنيت 
بها ولا سيما مند عصر النهضه ء٠‏ الخ ٠‏ وفوق رمم 
الأطباء وتحته شردط من الكتابة الكوفبة على مهاد من 
الفروع الشساتية والورقات ء ونص الكتابة فى الشر بط 
العلوى : « سم الله الر حن الرحيم » وف السغلى : 
د جوامع المقالة الأولى من كتاب » ء 

B. Farëa : op. cit. p. 34-40, : انغر‎ 


شکل ۵۸| - بظهر فى هذه اللصويرة اسلوب من 


أساليب التصوبر فى مدرسة بغفداد وهو الجمع بين 
أكثر من مشهد لى التصوررة الواحدة ٠‏ والتصوررة 
التى نحن بصددها توضح قصة من كناب الترباق 
خلاصتها آن عیلوس خا الطبیب آندروماخس کان 
ماسحا من قبل الملك على الضياع وكان كثيرا مايخرج 
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اليها فى الصيف والشتاء فخرج ذات يوم الى بعض 
الفرى وانهكه ار فجلس ليستريح تحت شجرة ولم 
بابث أن استسلم للنعاس واجتازت به حية خيشة 
فلدغته فى بده غاتثبه مفزوعا » ودرك آنه بوشك على 
اموت فكنب وصية وعلقها على شجرة واستبسلل 
للموت + وغلبه العطش فشرب من فضلة ماء فى جرة 
وجدها تحت الشجرة ء ولم بلبث الماء فى جوفه حتى 
سکن ما کان به من غشی وکرب » فتعجب من ذلك 
وقطع خشبة ليتحن بها ماء الجرة فاذا فيها حيتان فد 
اقتلتا حتى الموت ء وعاد سليما وترك العمل الدى 
كان فه واقتصر على ماازمة أاخه الطب 
آندروماخس ۰ 

ونرى ف التصوبرة توضيح علة مشاهد من هده 
القصة » فالى اليسار جزء من جواد تخيل الممصور 
آن علیوس قادم علیہ ثم اری غلیوس بستریح تحت 
الشحرة ونراه بعد ذاك سى من المرة وف الوقت 
تفسه بخرج اليتين منها بخشبه فى بده اليسرى > 
وتراه الى أقصى اليسين سلما مماف وقد امتطى 
جواده استعدادا لمغادرة المكان ء 

وبدو فق هذه التصوبرة ما أصابه المصورون فى 
مدرسة بداد من توفيق فى قصوير اليل ۾ كما 
بظهر أسلوبهم فى رسم النبات وتحوبره عن الطبيعة ٠‏ 
ار : B. Fars: op. cit. p. 42-43; Pope:‏ 

Survey, LLL, p. 18230-1831, ¥, pl. B12 b, 


شکل |۵۹٩‏ - انظر شرح شکلی ۷٥۸و‏ ۸ه۸ 


توضح هذه التصوبرة قصة للطبب آندروماخس 
خلاصتها آن بعض ارائ کانوا سلون ف ضععة له 
وأنه كان بكر الى هذه الضيعة لينظر ما بعملون لم 
بعود الى بيه اذا فرغوا وكان يحمل اليهم وق الدابة 
الئی بر کبها خادمه زادا وشرابا اتطيب أتسهم . 
وحدث ذات بوم اله حمل الهم قدرا فيا شراب 
ومسدودة بالطين فلما آكلوا الزاد وقدموا الشراب 
رفعوا الطين وأدخل أحدهم الكوز فى القدر فاذا فيه 
آفعی قد تمسخت فلم بدوقوه وقالوا عندنا فى هده 
القربة رجل مجذوم تمنى الموث فلسقيه مله حتى غوت 
ويكون لئا فى ذلك آجر اذا آرحناه من وجعه الدائم ؛ 
فبضوا اليه بزاد وسقوه من ذلك الشراب وظنوا أنه 
لا بلبث يوما فلما كان قرب الليل التفخ تمخة عظيبة 
وبقى علبها الى العداة ثي سقط عنه الجلد المارج 
وخرج الملد الداخل فلم يرل حتى صلب جلده وبراً 


من مرضه وعاش مزا لوبلا » وهذا دلیل على أن 
الترناق الذدى أله آندروماخس ET‏ م الأفاعی 
نقح هن الأوجاع الشدىدة فى الأبدان رالأمراض 
العتقة » 

والذى لفت النظر فى التصوبرة التى نحن بصددها 
انها تضم رسوما ف مستویین : علوی وسفلی ۰ فثری 
الى أقصی السار آندروماخس براقب اارراع والى 
ساره خادمه پحمل الطعام ویقبض بیده الینی على 
القدر والى بسارهما وتحتهما فى الممهد الغلى 
رجال بفاحون الأرض ويمدونها للزرع أو شقطمون 
بعض الشجيرات وكلهم فى ملابس قصيرة ٠‏ 
اظ : B. Farês: op. cit. p.4B-48.‏ 


لاتشكال الات ف غخطوط ترجة كاب الترباق 
الينوس المحفوظ فى الكتة الأهلية باريس . 
وارى فى التصوبرة رسوم أنواع ختلفة من ألنبات 
وقد کتب فوق کل منھا اسه باط الکوق على مهاد 
من الفروع النباتية والورشات ء واللاحظ فى غده 
الرسوم أن المصورين فى مدرسة بداد كانوا 
بستمدون آسلوبهم فى رسم كير من آنواع النبات 
من الصيغ المنتشرة فى الشرق الأدنى قبل الاسلام 
وهى مما باثره الفنانون عن الفن الهلنستى . 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة بغداد فى التصوير 
الاسلامی ص ۱٠۳‏ و۲۸ و 
B. Fares: ap. cit. p. 13-14; K. Weitsmann :‏ 
The reek *oureces of [slarmic Scientiie‏ 


Dluatrntions (Arehreologiea Orientalia in 
Memoriam Frnat Here feild) pj. 344-366 


شکل ۸۱ = بظهر الطبیب أندروماخس الى الیمین فى 


هذه التصويرة راكبا جواده ومتجها الى غلام لسعته 
حة فا کل من حب الغار » وساله آلدروماخس ماذا 
بعل فاجاب الغلام باه آكل حب الغار لاه مضاد 
لسموم الموانات ء واللاحظ أن َة مشاكلة 
و اه ب الوت هة اهو حوارت 
الصاو بر على خزف منابی الابرانى ف القرن الثالك 
عشر ( انظر : زكى محمد حسن : فنون الاسلام : ص 
۲ ۲۸۳ ) وآن الكائتات الحية فى هذه التصوررة 
حتى رسوم آلطيور السابحة فى الهواء » تحيط برأسها 
هالة ؛ 

انظر : زكى محمد حصن : التصوبر ف الاسلام 
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: علد الفرس » اللوحة رقم ۳ وزكى محمد حسن‎ 
و١٣١ الفنون الابرانة فى العصر الاسلانی ص‎ 
Kk. Holter: Die Galen- Handsehrift und diê 
Makamen dês Hariri der Wiener Nationnlbib- 
liothek fin FaArbuch der Kunasthtstoriachen 
Sammlungen mm Wien, N. F., XL 1987), gL; 
Kühınel : lslamisobe Minîiaturmalerel, pl. 3 b ; 
Pope : Survey, lll, p. 1830-1831 VY, Sl2 a; 
BH, Fars : op. cit. p. 41 


شکل ۸1۲ د ۸۳ د ۸٤‏ د ۸٦٥١‏ - الخطوط 


الدى نر فيه عذه التصوبرة ختصر رسالة اأ جمد بن 
حسن بن الأحنف ف البيطرة ء ويضم ۱١۸‏ ورقة وى 
لهایته انه کب ی بنداد علی يد على پن خسن بن 
هبه الله فى آخر شهر رمضان من سنة ٠٠١‏ ء٠‏ و فغرة 
المخطوط بالصفحتين الثانية والثالثة المتقابلتين رسوم 
هندسية تتألف من نجوم وأشكال متعددة الأضلاع 
ومن رسوم فرو نبانية وكلها ملوفة بالأصباغ اليرافة 
ما تزاو یق الخطوط فتتالف من تسم وللاثين تصويرة 
تحسم آلوانها بين الأزرق والأخضر والوردى والقهوالى 
والبنفسحى والأ حجر والأسود والذهبى ء وموضوعات 
هذه التصاوير رسوم اليل وحدما أو مع سواسها 
پر کبونها أو بروضو نها آو بعنون بها ء وف آخر 
اللخطوط رم جل ورم ثور «٠‏ ورسوم الخيل كلها 
جانة »الا ل رم واحد + ولكلها تعسو رها حالات 
وأوضاع تله ٠‏ ومعظم الول الأ ومةه ضخمة 
ولكن قاتا حققة ما الزسرح وة امه 
شمينة وقبقة الشناب وتحيط جالراى فيا اهال 
المذهبة ء ويظهر عجر المصور واضحا ف التعير عن 
اتصال اراش با حم يبدو کا نه غار غه » کما دو 
عجزه فى الرسوم البدالية النباتية التى يرمز بها افى 
مكان الشهد آو بحلى بها مهاد التصورة ء وتصاور 
هذا المخطوط ليست مثالا طيبا للأساليب القنية الى 
تعرفها لى مدرسة بداد ولا سما آن آلوانها قد تفضت 
وآن النتف قد ' اب كرا متها قاعيد صفها فى عصر 
ماخر ء وانعما قدر هذا المخطوط ف أنه من أقدم 
المخطوطات المصورة فى مذرسة داد ء 
J, Stchoukinêé : Les Maunuacrita il ustrêk : |i |‏ 
Musulmana de la Bibliothéque du Caire (U azette‏ 
des Heaur-Arts, 6 période, XIII, 1935)‏ 
p. 138-140 ; H. Buchthal : Early Islamic‏ 
Miniatures from Baghdad (ini Halters Art‏ 
Galliry Journal, Y 1943), p. 19-39.‏ 
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شکل ۸171 اثارت تصاوبر هذا المخطوط المحفوظ ف 


مكتبة فيض اله الأهلية باستانبول خلافا بین مۇرخى 
التصوبر الاسلامى فذهب المستشرق الانكليرى 
الدكتور راس الى أن الشخص الرئيس ف هذه 
التصاوير هو بدر الدين لول صاحب الموصل المتوفق 
سنه اف هھ والدی کتت له شد النسخة من الأغانى 
( المحفوظ مها ثلاثة أجراء فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة واثنان فى مكتبة فيض اف باستانبول ) وقد 
آنكر الدكتور بشر فارس هذا ازعم ففند ححج 
الدکتور راس ءو كفا كانت الالفان التصوررةالتى 
نحن بصددها تمثل آمیرا جالسا وف بده قوس وحوله 
غائية آشخاص ف صفین وفوق راسه ملکان بحسلان 
عصابة تحف به وعلى ذراعيه شربطان فيهما كتابة 
نصها « بدر الدين لول عبد اله » ( مساحة التصوبرة 
\TAK ye‏ عم ( . 

افظر : زکی خمد حسن : مدرسة داد ی 
الصو بر الاسلامی ص ۲٣۲۲‏ و 


B. Farka ; Une miniature religieuee de l'écolê 
ambe de Bagdad (Mémoires de I'lnstitut 
di'Egypte, LI, le Caire 1948); B. Farka: L'Art 
Sacrê chez un primitif Muasalman (Pull, de 
F"Inatiut FT Egypte, t. XKKVI) p. 619-658; 
D. ŠS. Rice : The Aghani Miniatures and Religi- 
ous Painting in lalam (Burlington Magazine, 
XCY, April 1983) p. 128-134. 


شکل ۷| - انئظر شرح شکل ۸۹١‏ 


تشل آمرا ممتطيا جواده فى صحبة طائفة من أعبان 
دوته وعلی جالبی رأسه ملکان سباال عصابه تیت 
به ٤‏ وحول ذراعیه شربطان فيهما كتابة نصها « بدر 
الدين لول » ( المساحة ۸۳ا ٠٠١<)‏ سم ) 

انظر المراجم المذكورة فى شرح الشكل السابق ء 


شکل ۸ - انظر شرح شکل ۸۹٩‏ 


لشف الدكتور بشر فارس هذه التصوبرة وذهب 
الی آئھا تعرض حادٹا باتی ذکرہ فی اول هذا الزء 
من المخطوط لى باب « خبر أساقفة نجران مع النبى 
صلى اله عليه وسلي » ء وهذا الادث من السيرة 
اللبسوية هو وقوف أسقف نجران وعاقبها بين دى 
اللبى حين قدم الى المدينة وقد من لحران فى السنة 
الماشرة للهحرة ووقمت الممتحنه او المحاجه بين النبى 
والإأسقف والعاقب ء وقال الدکور شر فارس ان 


التصوبرة تثل النيى جالا على منصة منخغضة 
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ولاسا سیغه وفوقه ملکان کان عصابه تحيط 
برأسه وأمامه الأسقف فى ملابس كهنوئية ورقف 
الماقب الى جاثب مواطنه الأسقف ء وادا صح مادهب 
اليه الدكتور بشر فارس فى سير موضوع هده 
التصورة فانها تکون أقدم التمصاور دات 
الموضوعات الدينية فى ما وصل الينا من المخطوطات 
الاسلامية » ولكن فرةا من ملإرخى افون الاسلاسة 
بستبعدون أن کون تمر الدکتور بشر فارس 
لهذا المشهد صححا فلا شصورون مثلا أن بلبس 
النبى سيغه فى هذه المناسبة أو أن يختار المصور لعْرة 
الكتاب فى هذا المزء الحادى عشر من الخطوط 
مشهدا له علاقة عوضوعات الكتاب بينما اختار لعْرة 
الكتاب ف الأجراء اللأخرى مشاهد قله بنفسها » 
كما يرون آن وجود الملكين ف التمو رة لأببرر القول 
بآنهما بحميان الرسول ( صلعم ) لان الواقع آنهما 
موخودان ف تصاویر آخری حول رۆوس آمراء 
وأشخاص من غير الأنبياء » وفضلا عن ذلك فان 
وجود اعم بدر الدين لوؤلؤ مكتوبا على الأشرطة 
حول ذراعى الشخص الرئيس فى بعض التصاوير 
التى تولف غرة الكتاب فى سائر أجزاء هذا المخطوط 
أمر قد برجح أن بكون المقصود بالمشهد فى التصوبرة 
اتی نحن بسبیلها آن عشل الأتابك بدر الدين لول 
ستقيل اثنين من أعبان دواته وقد بكون الشخص 
ذو الملابس الكهنوتية كاتبا مسيحيأ من النساطرة ٠‏ 

على آن الدكتور بشر فارس فند هذه الاعتراضات 
فى بحث نشره فى مجلة المجيع العلمى المصرى ( الجرء 
۳۹ ص ٦٥۹٦۱۹‏ ) وقد أشرنا اليه فی شرح شکل 
٦‏ والی مقال الدکتور رایس ف الاعتراض على 
تفسير الدكتور بشر فارس لهذه التصويرة . 

افظر : زكى محمد حن ؟ ملرسة بداد فى 
الصو بر الاسلامی ص ۴۲۲؟ 


شکل |٩‏ المعروف آن مقامات المربری وتصاویرها 


وثالق عظيبة الشأن فى دراسة المجتمع الاسلامى أأن 
المسوربن فى القرن الثالث عشم الميلادى أصابوا فجاحا 
کبیرا ف تزویق مخطوطاث هذه المقامات بالتصاوير 
التى ترسم صورة صادقة للياة الطبقات المختلفة من 
حكام ورعية والتى تضم فى زخارفها وساحاتها رسوم 
كشي من الأدوات المتعبلة فى ذلك العصر حتى 
ليمكن آن تستخرج منها مادة غزبرة عن أنواع العمائر 


والأثات وآدوات اشا والثیاب والبنود فضا شن 
عادات القوم فی الوغعظ والتقاضی والزواج ويسم 
لاء وتشےم النازات والستر والندوات الأدسه 
وغير ذلك ٠‏ 

والتصسورة الى نحن يصددها من غخطوط حفوظ 
ف المكتبة الأهلية باریس ( ٠٠۹٤‏ عربى ) وهو آقدم 
٩‏ هھ آى بعد وفاة المولف نحو قرن من الزمان ء 
وقياس الورقة فى هذا المحطوط ثلافون سننيمترا طولا 
وثلائة وعشرون عرضا ويضم تسعا والائين الصوررة 
ورجح لیر من علماء التصوبر أن بون قد كت 
أو زوق بالتصاویر فى الشام لأن فى كث من رسومه 
الآدمية مشاابهة بصور القديسين فى المخطوطات 
البزنطة وخطوطاتٹ النساطرة والىعاقه وکات شد 
المخطوطات آكثر انتشارا فى الشام منها فى سائر ديار 
الاسلام ۰ 

الظر : زكى سبد سن : مدرسة بداد فى 
التصو ر الاسلامی سس ۱۷ س ۸ا د 
Küûhnel : lalamische Miniaturmalerei p. 20;‏ 
H. Buchthal : The Painting of the Syrian‏ 
Jucobites und ita relation to Byzantine and‏ 
lalamie Art ( Syria, XX, p. 136-150) ; H.‏ 
Buchthal : “Hellenistie" Miniataree in Early‏ 
Ialamic Manuscripts (Ars. [alamica, V Ll, 1940),‏ 
p. 135-133; Lês Arts de '[ran, L'Ancienne Perse‏ 
et Bagdad (Bibliothèque Nationale, Paris) p.‏ 

110-112. 


شکل ۷۰| - انظر شرح شکل ۸٩۹‏ 


تشهد هذه التصوبرة عا امتازت به مدرسه سداد 
من توفيق ف تصوإر الجموع والتشوع فا رمم 
أوضاع الأشخاص وحرکاتهم » وتمثل التصوررة معدما 
وحوله تلاميقه وعلى اللوم الذى مسكه التيذ 
الثانى الى يسار المعلم تاريخ الملخطوط فى عبارة : 
« عمل فى سنه تع عشر وستصابة » ٠‏ ( القاس 
۲۲×۸ م )۰ 

افظر : زک محمد حسن : مدرسة شداد فى 
التصو ار اسلاس ص ۲٣‏ و 
B, Fares ¢; Edal sûr l'esprit de la decoration‏ 

İslamique, p. 31 et pl. XII b. 


فشكل ۸۷١‏ - قياس الورئة ى هذا المخطوط يحو سبمة 


وعشرین سنتیمترا طولا وواحد وعشرین عرضا وبه 
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سبع وسېعون تصوررة ولا ذکر فيه لتاربخه او البلد 
الذى سخ فيه » ولكنا نقد آنه يرجع الى القرن 
الشالث عشر « وتصاوبره لا تبلق الى اور 
الخطوطين الأخرين من المغامات فى المكتة الأهلية 
( ۹4 عربی و ٥۸٤۷‏ عربی ) وتدو فی بعض 
الواضع مشوهة ومنقحة فى عهد متاخر » كبا يظهر 
ان فی آدائها اختلافا لعله برجم الى اشتغال آکثر من 
مصور واحد فى تزويقها فضلا عن أن صور الأشخاص 
فها صعبرة اقباس وزخارفها سيطة ومقتضبة ٠‏ 
والتصو رة الى نحن بصددها تعرض مشهدا من 
امقامة اللادية والأربعين يبدو فيه أبو زيد السروجى 
راعظا فى مسجد ء واللاحظ أن المصور عبر برسم 
للالة أشخاص غفقط عن « عن حلقة ملتحمة ونظارة 
مردححة > ولرى غوق التصوبرة عبارة : ( صورته 
رالناس قد أحاطوا به » ٠‏ وف هده التصربرة ‏ فضلا 
عما رايناد ف الصور الساثة من خصائس الأسلوب 
التصويرى لى مدرسة بداد مثال من تمسورر 
الممائر فى اسلوب تخططى واصطااحى ٠‏ ( المساحة 
x o‏ 0ر0 سم ) ٠‏ 

انظر : زک حبك صن : مدرسة سداد ف 
التصو ر اللاسلامی س ۱۹ و 

Lea Arts de Î" lran. L1S-130 


شکل ۷۲| - انظر شرح شکل ۸۷١‏ 


مما تالغش فن هذه الصو رة ها خاية من آع 
زخرفة ئىاتىة أو هندسة أو معمار ية 0 ) القياس 
TTX‏ سم ) 

B. Farëe : op. cit, p. 31 et pl. 1J4 اشر ,م‎ 


سكل ۸۷٣‏ - من الكثب الملمية التى أقبل على تزو يتما 


الصورون من مدرسة يداد الترجمة العريه لكتاب 
اجحشائش أو خواص العقاقير أو خواص الأشحار 
Materin Medien‏ لدسقورىدس ء وقد وصل 
الينا منه عخطوط فوط الآن فى مكتة طو شقانو سرای 
فی استانبول » کتب سنه ۹۲۱ھ (٤۱۲۲م)؛‏ وکان هذا 
الخطوط يفم علدا سرا من التصاوير ت ازع هله 
نحو الاثين تصوبرة تفرقت بين المتاحف والمحبوعات 
الفنة المختلفة ف أوربا وأمريكا ء والتصوررة التى 
نحن بصددها عحفوظة ف متحف اللوفر وتثل رجاين 
بعصا ف يده بینما پېدو الرجل الآځر کانه بملمه كيف 
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بصنم الدواء » وتتالف زخرفة التصوبرة من شحرئن 
محورتين عن الطبيعمة وجذع كل منهما آحمر ما 
الأوراق فخضراء ( المساحة مر ٣٣‏ × هر٤‏ عم ) ٠‏ 
انظر ت ز کی محمد حسن : فذرسة سداد فی الم بر 
الاسلامی ص ٠١١٤‏ و 
H. Bachthal : Karly lalamic Miriaturea rota‏ 
Baghdad (/eurnal ofthe Waller drt Gallery‏ 
V, 1942, p. 18-30); F- Day : Yesopoltamian‏ 
Manuscripts ofl Diascorideas (Bull of the‏ 
Metropolirn Museum of Art, VII, 1850, p.‏ 
J) lvan Stchoukine: Les Miniatures‏ 273-380 
Pernanea, Mirsêe National du Louvre, p. 28-30;‏ 
E, Bonnet +: Etude sur les fgnres de plauıtêa tèt‏ 
d'animaüx peintes danê une version arabe‏ 
manuacrite de la tmatiére médicale de Diogseo-‏ 
ride, conservêée û la Bibliotbêque Nationale de‏ 
Paris ( Janus, XIV, p. 294-303}; Ûnver, A.‏ 
Siheyl +: litanbulda Dioscoriden Eaerléeri ; Len‏ 
Arts de |'"Iran, \'AÃAncienne Parsa et Bagdad‏ 
(Bibliothbque Nationale, Paris) p, 128-129.‏ 


شکل ۷4 س انط افرح کل ۸ 


غل هده اللصسونرة رحلا سم دواه 2 
انظر : .13 Dirmand: Handbook, Êg.‏ 


شکل ولا - کان هذا المخطوط ف جبوعة شبفير 


ولذلك نب الها ف سض الكت ء وقد كه 
وزوقه بالتصاویر بحیی بن حمود ہن بحي الواسطیء 
وقیاس الورقة فيه ۴۷ سم ۰ طولا و۲۸ عرضا وبضم 
تسعة والمعين صورة ء وتعد هذة التصاوير أبدع 
ما وضل اليا من تصاوبر مدرسة بشداد > فانها 
تاز بقوة التعبير وبهحة الرسم وسلامة التاليف ودقة 
الملاحظة » فضلا عن أنها تصور المجتمع الاسلامى ى 
القرن الثالث عشر تصوبرا صادقا فهى فى هذا الباب 
وثاق ذات شان ء وقد استطاع الواسطى ل زوق 
عقا اللو أن مقرل وأقا الل حك سد وان 
بكسب تصاويره حياة ويجملها سجلا حافلا بالمشاهد 
الختلمة من الحياة البومية فى عصره » ولا ذكر ف هذا 
اللخطوطل البلد الذى ثسخ فيه المخطوط غير أن 
عط التصاوير الممستقل عن التيارات الأجنبية الى حد 
کب بجملنا غيل الى نسبته الى وادى الرافدين ٠‏ 
ولعل الواسطی کان سیل فی سداد تفسها أو ف وطه 
واسط والتصويرة التى نحن بضددها هنا تمثل أميرا. 
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جالنااغان رة فا هي طارة وولا جج من 
الأتباع وف الر کين العلويين هن : ساحة اللصورة 
جتان عبنحتان 2 اا اطارا الصوررة فان رسو م 
الرقش العربى ورسوم المنواثات والطور المختلفة 
بين الفروع اللباته ٠‏ 

افظر : زكى محمد حسن : مدرسة شداد فى 
التصوير الاسلامى ص ٠۸‏ و 
KE. Blochet: Lea Enluminures des mauusorita‏ 
orientaux de la Bibliothbquae Nationale, pls.‏ 
X-XlIT; Blochet: Masulman Painting, pla.‏ 
AAIV-XXAX; WR. Talentiner: The Front‏ 
Plane Relief in Medietal Art f The Art‏ 
Quarterly, Il, 1939) p. 1632-163 and fg. 7T;‏ 
Les Arts de l'Iran, I'Anciennê Perse et Bagdad‏ 

(Bibliotbhéqüe Nationale, Paris) p. 112-118. 

کل ۷۹ = ال کیج کل 

تحمع هده التصو رة س , معظم خصاتصس ملرسةه 
بعداد ف التصوبر الااسلامى : : الواقعة ف تصوار 
الكائنات الية » تحوير اللات عن الطبيعة تحوبرا 
ملحوظا ٤‏ المسحة العرنة فى خلقة الأشخاص وقصمات 
وجوشهم ۾ اسشتغبال الاصابع للڑإشار ات والاستعائة 
بها فى توكد الكلام » الثوفيق فى تصوير الجسوع 
وا ق رم أوضاع الإاشخاصن وحر کاتھم ٤‏ 

تفضل الوضعه الثاد ته ثية الأرباع فا رم الوجوه ¿ خ 

املاس الفشفاضة وذات اردان الو اسعة والأثر طه 
ذاٿ الكتابات وااز خارف حول الأكمام ت اسلوب 
الاصطلاحی ف دم الصمالر »¢ التسمر عن رجر حه لاء 
ق اسلوب زخرق شبه لحم الديدان ¿ امتعبال 
الألوان البراقة والمتمزة » التوفيق فى رسم الميوان ء 


نکل ۷۷| - اظر ؛ شرح شکل ۸۷٥‏ 


هذه التصوررة مثال رائ لتوفيق الواسطى ف رعسم 
جوع الابل وحركاتهيا وى رسم قائدها وقد رفع 


شکل ۷| - تثل هله التصوبرة رجلین بعملان ف 
اعداد دواء ء وفها مثالان من اللآنبة التى كات 
تستعمل ق تحضر العقاقیر ٭ انظر شرح شکل ۸۷٣‏ 

شکل |۷۹٩‏ - انظر : شرح شکل ۸۷٥‏ 

أصاب الواسطى ف هذه التصوبرة توفيقا كبيرا ى 
رسم الجمل وف التعبير عن صورة أبى زيد السروجى 
وشخصیته » کا آنه نجح ف التعبیر عن شىء من 
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العمق والفضاء وذلك بواسطة رسم النبات تحت أقدام 
ا لجل رما فيه بعض قواعد المنظور ويبدو فيه النبات 
و ا تجح فى التعبير عن 
من الحركة ف رسم رأ س ایق ودیل وف در م 
ا زيد المرفوعة بالعصا لمث الجمل على السير ٠‏ 


شکل ۹| مكرر ‏ تثل هده التصسوررة رجلا يحقر 
ف الأرضش لاستخراج مادة تعمل قى اعداد عض 
العقاقير » ومعه رجل آخر بحسل ااء بجمع فيه ما 


ن و اق اکم فن جا 
تشهد هذه التصويرة بابداع الواسطى فى رم 
المموع واشان رسوم الل فضالة غن دقه اللا حظه 
ف رم البنود والأعلام ٠‏ 
انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام عند 
الفرس ص ۲١‏ 
Blochet: Enluminures, p: 58, pl. XII.‏ 


شکل ١‏ | - انظر : شکل د۸۷ 
تشل هذه الصورة الحارث بن همام وابا زيد 
الروحى فوق جمليهما فى صدر التصورة ؛ وخاشها 
قرنه تبدو بعض حوالتها وخلفها مسجد تظهر منارتهء 
والى اليمين قطيع من المعز مع حارسه ء وف الوسط 
بركة ماء عثلها رم زخرف على حيئة تجنع الديدان » 


شکل ۲| - انظر : شرح شکل ۸۷٥‏ 
ثل حذه المسورة نوعا من الراك التى ات 
تتعل ف العام الاسلامى فى القرن الثالث عثر 
الملادى وليف كان الملاحون بديرولها ء وثلاحظ 
التعبير عن البحر بهذا الرسم الزخرف الذى آشرا اليه 
ق شرج الأشكالالساقة والذى شه تحمم الديدانء 
راجم مادة « سغية » فى ملحق داثرة المعارف 
الاسلامة ٠‏ 
E. Blochet: Manuserita orientaux, : Jil‏ 
arabes, persana et tures, pl. 1,‏ 


شكل |٣‏ - توضح هذه التصوبرة مشهدا ف القامة 
السابعة الرقعدية + وهى التى تحدث فها الحارث 
ابن همام عن احدی حیل آہی زید السروجی » فید کر 
اله رآی بوم عید فی مسجد مدينة برقعید شیخا أعسی 
استقاد اعجوز تحمل رقاعا فيها شعر بشكو فيه الفقر 
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وكثرة الولد وسال الاحسان ء واستطاع المحارث 
آن يعرف من العجوز أن الشيخ اظم الابيات من أهل 
سروح فوقم فی تفسه آثه ابو زد السروجی وبادر 
اليه بعد الصلاة فدعاه للطعام ولا أبن الشيم آنه بعيد 
عن الرقباء أسفر عن حققة الال » فاذا بصره سليم » 
وألشد : 
« ولما تعامى الدهر وهو أبو الورى 
عن الرشد ف آنحائه ومقاصده 
تمامیت حٹی قیل انی آخو عمی 
ولا غرو أن نحذو الفنى حذو والده » 
وببدو آن العجوز آرجمت الرقاع الى آہی زید 
الروحی من دون ن انظفر بای احسان فقال د اا ثه 
وأفوض امرى الى اله ولا حول ولا قوة الا باه » 
ثم آ شد : 
« لیبق صافولا مصاف ولا معي ولا ممهين 
وف الاوئ بدا التساوي فلا اين ولا عن ٤‏ 
والواقع أننا فرى هذا البيت الأخير فوق التصويرة 
الى تن ادها ٠‏ 


Bloehet: Enluminurea, pl. XI. : انظ‎ 


شکل ۸۸٤‏ د ۸۸٥‏ د ۸۸٦‏ - من المخطوطات التى 
عنى بتزويقها المصورون من مدرسة بغداد كتاب 
ا لحيل اليكائيكة أو « كتاب اليل ال جامع بين الملم 
والمسل » لابن الرزازؤ الجزرى » آلفه لأمير من آل 
ارتق فى أواخر القرن الثائى عشر الميلادى وتكلم فيه 
عن الآلات الضاغطة والرافعة والتاقلة والمنحركة 
حر كات خضصفة ء وقد وصلت اللا ثلاثة خطوطات 
غبنة من كتاب الزرى : أقدمها عخطوط عفوط ألآن 
فی طلوبقابو سرای باستانبول وقد تمت کتابته سنة 
a1۲‏ ) ۴۹م ( أا المخطوط الثالى یرجم الى 
سنة ۷١١‏ ه ( ٠۳١٠١‏ م ) وعو محفوظ الآ فى مجبوعة 
كفور كيان بالولانات المتعحدة ء آما المخطوط الثالث 
من کتاب الجزری فهو آشهرها عند مؤرخى الفنون 
الاسلامسة وان کان آحدثها عهدا ء وقد تمث کاته 
سنه ۷٥٥١‏ ھ ( ۱۳٥۲‏ م ) لأمیر تر کی کان ف خدمه 
السلطان الصالحج صلاح الدين من سلاطين المماليك 
البرجية فى مصر » واتتهى هذا المخطوط الى مكتة 
آبا صوفیا فی استالبول ثم زعت منه عدة تصساویر 
آلت الى المتاحف والمحموعات الفنية المختلفة فى أوربا 
وأمريكا ونها بعض مؤرخى الفشون الى الفرن 


اه 
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الثالث عشر المىلادى لأن أساليها دادية ۴ والحق 
أن لصاو ار هذا المخطو مل تسج على منوا التصاو نر 
فى المخطوط الأول المؤرخ من سنة ۲٠٦ھ ٠٠١١(‏ م) 
ولا تكاد تخثلف عنها الا اختلافا بسيطا فى تنطيم 
الألوان ء والراجح أن هذا التقلد مقصود لذاته ۽ 
على الرغم من أن الأساليب البغدادية ف التص وير 
كانت لا رال منتشرة فى مصر الى منتصف القرل 
الرابع عفر الميلادن ء وكفما كانت الال فان من 
آبدع تصاوبر هذا المخطوط الشالث عددا عثل 
الساعات » ومنها الساعة المرسومة فى الشكل الذى 
تحن بصدده » ولرى ف صدر هذه التصوبرة طالفة 
من الموسيقبين بعزفون على آلاتهم كلما مرت ساعه 
من الزمان واتشل الرسم اللآدمس من عقد الى الدى 
إليه من السقود الاقنى عقر الرسومة فى الإزه الملوى 
الاب المخططة والمرقشة واإرسوم والزخارف م 
رسم الفروع الئباتية والوربقات فى زاويتى العقد 
الذى بعلو الموسيقيين » قضلا عن رسم النسر الزخرفق 
على جانبى هذا المقد ء 

الظر : زكى محمد حسن : مدرسة شداد ف 
التصور اسلاس ص ٦۷۱ا‏ واد البمور باشا 
وزكى محمد حن : التصوبر عد العرت س 
)| س ۳ و 
1l. Stehoakine: Les Miniatures Peraanes‏ 
(Musée National du Louvre} p. 30-33; Carra‏ 
de Vaırx : Les Penseura de I'[silam, II, p. 173;‏ 
Les Arta de l'Irın, "Ancienne Perse, Bagdad‏ 
Bibliothêque Nationale, Paris, 1938) p. 139-‏ ( 
Stehoukine: Un manuseriît du traitê‏ ;130 
d'al Jazari, sur lea automatean du YIÎ* siécle de‏ 
I'"hêgire (Fagette des Beaus- Arta, Û* pûériod,‏ 

XI, p. 184-140). 


شکل ۸۸۷ - انظر شرح شکل ۸۸٤‏ و 


Ivan Stehoukine: Lea Minintures Persanes. 
Musée National du Louvre, p. 30-33. 


سكل ۸۸ - من الكب الإدي التى عنى زوين 


خطوطاهاالمصوزوك من مذرسة بعاد كتا اة 
ودمنة ٠‏ وف المكتبة الأهلية ببارس غخطوط من 
HE‏ سم « عرضا ويم الى ونسمين تصوبرة » من 
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بینها ست تصوبرات أضيفت فى عصر متآخر ء ولا 
ذكر فى هذا المخطوط التاريخ أو اليلد الذى فسخ 
فيه ولکن اسلوب تصاویره برجم آن تاریخه بین 
عامی ۱۲۲۰ و ٠۲۳١‏ ء ورسوم الطيور واليوانات 
ف هده التصاوير ممورة عن الطلسعة ومناارة بال سايب 
الساسائية » أما سار الرسوم ولا سما اإرسوم 
الآدمية فانها قريبة جدا من تصاوير عخطوط مقامات 
الحريرى المحفوظ فى المكتبة الأهلية بارس ( رقم 
4 عربی ) والمؤرخ من سنة ٩1٩‏ ھ ( ۱۲۲۲ 
ا 

انظر : زكى محمد حسن : مدرسة شداد فى 
التصوبر الاسلاسي س ٣١ ۲١‏ و 
H. Buchthal: Indian Fables in Islamie Art‏ 
(Journ. Royal Antatie Society, 1941, p. 317-‏ 
Lea Arte de I"[ran "Ancienne Perse et‏ ;)324 
Bagdnd (Bibliothêque Nationale, Paris), p-‏ 
Blochet: Enluminurea, pls. Y1-VII‏ ;130-135 


شکل |۸٩‏ - هذا المخطوط غير مۇرخ فضلا عن آنه 


غبر کامل وهو مکتوب باط النسخی وم تصاویر 
كثير من الميوان والطي والكائنات الرافية والأشكال 


الفلكة ي شده الصاو فر متشنة ± ا وغثل 
الطبيعة تشلا صادقا كما أن ف الالى منها انداعا 
ظطاهرا ء 


E. Kühnel : [slamische Miniaturmalerei: jJi | 
p 54, pl 33; Ph. Schule: Die Peraisch- 
lalamiséhe Miniaturmalereî, I, pl. B and Û; 
Arnold : Painting in lslam, p A4, pl. 16; LL 
Binyoh, Wilkinson and Gray: Pertian 
Mininture Painting, p. 36, pl 6; Pape: 
Sarvey, IL, p. 1840-1841, pls. 853-854. 


كل 4٠‏ - حا المخطوط الأندلنى من قضة البيين 


بياض ورباض أحد المخطوطات الأئدل ةة المصورة 
والتى وصلت الينا على ندرة المعروف متها ء ورعا 
كانت هذه الندرة راجعهة الى تزمت المغارية وأهل 
الأنداس وتعسكهم بكراهية التصوير ٠‏ ولكن 
المعروف أن المراجع التاريخية تشير الى قدوم يعض 
الفنانين من الشرق الاسلامى الى الأندلس قضلا عبا 
رواه المعری ف تح الطب ( ج | ص ۰ ) من 
اقبال الليفة الحكم على غنون الكتاب وارساله 
اللعوث الى الشرق لشراء المخطوطات ويذله الال 
الوافر فى هذا السبيل »ء وعن انشائه خجبسا لفن 


بالتصاو ر ۰٠‏ وکفا کانت الال فان تصاو یر المخطاوط 
الذي نحن تدده مئال طبب لاتنشار آسلوب مدرسة 
الاسلام . 

افظر : جال محرز ؛ الرسوم الجدارية الاسلامية فى 
البرطل باخمراء ص ۸ ب ٭ه ‏ 
A, RK. Nykl: Historia de loa Amores de Haynad‏ 
y Riyad; Û. Monueret de Villard: UÜnuı Codide‏ 
irabe-apagnalo con miniature (Biblio fla,‏ 
XLIII, Firenze 1943); Î. Torres Balbas:‏ 
Mirninturna medievales gesparolas de influjê‏ 

islumico (in Al-Andalut, XV, p. 191-202). 


— A4۵ s A4AË sa A4F د‎ A۹ د‎ A41 شکل‎ 


الرسوم الادمية ورسوم الثباث تطورا فى الاساليب 
الغداديه ف الصو تر معا تجعانا رجح لسة ھا 
الأخطوط الى النصف الأول من الفرن الرابع عشر 
ويظهر هذا التطور فى رم النباث والاناء فى شكل 
ول اتسر عن ا)اء ف البركة ف شکل ۴ وف 
رسم الملابس ف شکلی ۸٩٤‏ و۸۹ 

U, L™feren iid C.J. lami: Ambrosia: bil 
Frugments of an illuminated rnanûseri pt 
containing the Zoology of al-daliz; B. Gray: 
Fourteenth-ÛOentury lllustratians of the Kalilah 
nd Dimnah (dra lslamiea, YIL, p. 134-140). 


شكل ۸4۹٦‏ - تبدو الأساليب الفنية الاسلامية واحة 


ف هذا المخطوط ء وقد جاء فی آخره : « اهتم به 
ابو شاكر ابن الراهب كتبه غبريال الراهب فى طوبة 
سنه ٩١‏ للشهداء الموافق ٠44‏ هجربة » ويضم 
تاور ثل بض االمقاعد المبتضة ٠‏ و اول كل 
رسالة مله رسوم مذهبة اسلامية الطراز ء والتصوبرة 
التى نحن بصددها تمثل أربعة من آباء الكنيسة وهم 
نعقوب وبطرس ويوحنا ويهوذا » ومع أن الرسوم 
الآدمية فيها متاثرة الى حد كبير بالأصول الببزنطية 
انی تضم هذا المشهد فان از خارف النباتبة ورسوم 
الرقش العربى فى القسم الملوى » فضلا عن أسنربها 
الفنى العام + كل ذلك بشهد بصاتها الوثيقة باساليب 
مدرسة داد ٭ 

انظر : مرقس سسيكة باعا : فهارس المخطوطات 
القبطة والعربية ج ١‏ ص ه٥‏ واللوحة رقم ۳۹ 
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شكل 4۹۷| - بشهد تطور الأسلوب ف رمم التصوررة 


هنا بآنها سدت الى حد ما عن أساليب مدرسة داد 
فالملانس وغطاء الرأس قد تطور اسلوبهما تطورا 
ملحوظا وسحنة الرجلين اللاعبين بمدت قليلا تن 
المألوف فى مدرسة بداد واللاحظ أن اللاعب اتأعن 
قد رسم وجهه رمیا جالبيا وليس فى الوضعه الاثية 
الأرباع المغضلة عند المصورين فى مدرسة بعداد ء 
آما الشيخ المرسوم الى اليسار فان حركة ذرنعه 
اليسنى غير طبيعية » وبذكر مشهد اللاعبين هنا عا 
شاهدناه على الصضحن الفاطمى ذى البريق ادى 
امور فى شكل 44 ٠‏ وصغوة القول أن سلوب 
التتصوبر هنا يقوم على السنة التصوبرية البغدادية 
مع تطور على ٠‏ وئلاحظ أن التصوبرة ليس لها أى 
مهاد من الزخارف النباقة ٠‏ 

K. Holter: Die Ifrillımamlukische + jJۍi‎ | 


Ministurmalerei (in Die graphischen Künale 
Wien, I1, 1937; 8. 1-14). 


شكل ۹/۸ م - تصاوير هذا المخطوط تدل على أنيا من 


مم أكثر من مصور واحد ء ومن بينها تصاوير 
بظهر فيها التأثر بالأساليب الفنية فى الشرق الأقصى 
وتجمع رسوم الأشخاص فيها بين سنه التصوإر 
السلحوقية وبمض المناصر الفنية الى نظهر فى فنون 
سيا الوسطى كا نعرفها ف لقوش مدينة طرفان 
بالركستان الصينية ٠‏ ( انظر زكى محمد حسن : 
افون الابرالية فى المصر الاسلامى ص ۲۳ ) ولعل 
هله التاثرات راجمة الى الكثاب الأوغور الذين 
كانوا سلون فى بلاط السلاطين المغول ء» وكا 
کائت الال فان من ين موضوعات التصاورر ف هذا 
المخطوط مشاهد دثة اسلامة وأآخرى مسبحة ء 
وليس عة دلبل على آن تزويق المخطوط بهذه التصاو ر 
تم فی مركز فنى ابرالى » ولكن الراجح أن هذه 
التصاوبر حلقة اتصال ين أساليب مدرسة بداد 
واساليب المدرسة الابرائية المغولية » ولا سيما نها 
تشه الصاو الموجودة فى خطوط ابرائى من كتاب 
« منافع الحيوان » لابن بختيشوع محفوظ فى مكتبة 
پیرپنت مورجان بن وبورك وقد کتب ف مراغه 
للسلطان غازان سنة ٠٠۴١۷‏ أو سثة ۹ ء۰ يضم 
هذا المخطوط الأخير أريعا وتسعين تصوبرة من عمل 
فنالين تين وتيدو فى يعضها أساليب مدرسة سداد 
كما يبدو فى البعض الآخر » ولا سيما ما ثل المناظر 


۸ه 


) QM" full: K Um Bs =hvhechD t muwojl ULI HAKI Jl @ 


البرة » التاثر باساليب الرسوم الصيلية ذات اللون 
الواحد التى ترجع الى عهد أسرة سونج وأسرة برانء 
والتصويرة التى فحنبصددها هنا تعرضمشهدا من 
السيرة النبوبة هو المباهلة أو ماكان بين اللبى(صلمم) 
وبين وفد نصارى نجران من مساجلة فى أمور الدين 
وملاعنة (انظر سيرة ابن هشام + ط ء وستتفلد ج ١‏ 
ص ٤ ١١‏ آمر السيد والعاقب وذكر المباعلة ) ؛ 
ويظهر النبى الى اليمين فى التصوبرة ومعه ابته فاطمة 
وزوحها الامام على وولداها اخسن والسنن ء 
ومما تجدر الأشارة اليه أن فى دار الكتب الأهنيه 
باریس مخطوطا من لتاب الآثار الباقيه للبرولى » 
ذهب بلوشیه الى آنه من مصر فى القرن السابع عشر ٠‏ 
وعو خطوط مزوق بالتصاوير النقولة عن تصاوير 
اللخطوط الذي نحن بصدده والمحفوظ فى جامعمة 
آادنرا ۰ 
انظ : BHlochet: Enluminures, p. 58.60 et pl.‏ 
XLIY Lb; Armold and Grohmutn : Tha lalimie‏ 
Book, p. 68, pl. 38-40; Papa: Survey, V, pl.‏ 
.845 


جل ۷۹4 کا کر کل ۸و 


قم هذه النصويرة فى ظهر الورقة رقم ۷ من 
الملخطوط وتشل اللبى فوق منبر بلقى خطبة الوداع 
ونرى بين المستسعين أربعة رجال وصببين ء وقد بكون 
المقصود بالصبيات هتا الحن واللسين ١ا‏ وما بلاحظ 
ان المنبر الذى قف عليه النبى والمصباح المعلق امام 
المنبر لم بكونا معروفین ف عصره صلی اله عليه وسلم ۰ 

Th. Arnold and A. Grobmantı : The : jJl 
lalarnic Book, p. BB, pl. 36. 


شکل |٠۰‏ م انظر : شرح شکل ۷۹۸ م ۰ 


بلس ابه بعد القطاس وبعاونه فی ذلك أحد تلاسذهء 
والملاحظ أن التصاوير الاصة بالموضوعاتث الدينيه 
المسحة فى هدا المخطوط من کتاب « آثار الاقهة » 
ايا شان کنر ف التصاوير المسحة دو حه عام وفك 
المحفوط فى دار الكت الأهلية بباربس والدى آشرنا 
اله ف شرح شکل ۷م ۰ 
Th. Arnold: The Old and New : jll‏ 
Testaments in Mualim lteligious Art, pl. 16 ;‏ 
Pope : Survey, LIL, p. 1833, V, pl. 824 b.‏ 
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شکل ۴۸۰۱ جمس کان رشید الدين عا لما ليلا ومؤرخا 


کبیرا » تولى الوزارة السلطائين غازان وأولاتو ء 
وقد بذل جهودا کبيرة ف تصنیف کتاب ف تاريخ 
الول والأمم التى انصلت بهم وسماه « جام 
التواريخ » وأمر بترجمته الى العربية وحشد جما 
غغيرا من المشتغلين بغنون الكتاب » استخدمهم فى 
الضاحة التى آنشاها لمدنة تر وعرفت بام 
2 ربع رشیدی » وکانت سوق الوراقین فيها نافقة 
وتجارهم رائحة كما عمل التساخون والتطاطون 
والمصورون والمجلدون فى نخ المخطوطات ‏ ولاسيما 
مؤلغات رشيد الدين ‏ وترويقها بالتصاوير وتجليدهاء 
ولكن من الغربب أن النسخ التى وصلت الينا من 
خطوطات « جامع التواريخ » قليلة ء ومع آن 
تصاوبرها خير أمثلة للمدرسة المعولية فى التصور 
الاسلامى فانها تجمع بين تاثير الأساليب الفنية المغولية 
والصيئية واليغدادية والهندية والمسيحة ء 

ومن هده المخطوطات المخطوط الذى نحن بصدده 
وتآلف من قسمين : الأول مرخ من ۷۰۷ هھ (۱۳۰۷) 
ومحفوظ الآن فى مكتبة جامعة آدنبرا » والثائى مورخ 
من سنه ۷۱٤‏ هه ٠۳١١٤(‏ ء) وحفوال فى مسكثبة الحسعية 
ا لمللكية الأسيوبة بلندن ء وبيدو تأثير الأساليب الفنية 
الصينية واضحا فى تصاوير هذا المخطوط > اذا أن 
اسلوبها تخطیطی ولیس للالوان فیه الا شان ثانوی . 
وكيفما كانت الال فانه يضم أقدم التصاوير التى 
تعرض بعض الموضوعات من السيرة النبوية ‏ بهد 
النصوبرة التی شرحناها فی شکل ۸٦۸‏ والتی تولف 
غرة الكتاب فى المزء الادى عشر من مخطوط كتاب 
الأغانى المؤرخ من سنة ١‏ اه ٠١٠۷(‏ م) والمحفوظ 
فى دار الكتب المصربة بالقاهرة ‏ فنرى فى مخطوط 
«جامع التواريخ» بضع تصاوير تثل مشاهد مشهورة 
من السيرة النبوية » اذ ثل احدى هذه التساوو 
مولد النبى عليه السلام وقد كلب عليها : « ولادت 
همایون بادشاه انات عله السام 4 ول تصوررة 
اخری الراب بحیرا آمام النبی یری فيه أمارات 
النبوة ويفطن الى ما سيكون له من عظيم الشان ء 
ونشاهد الثبى ( صلعم ) فى تصوررة ثالثة بهم بان 
برقع بيديه المجر الأسود ليضعه فى جدار الكمبة كا 
أراه ى تصويرة رابمة ‏ وهى التى نراها فى شكل 
١۸۰م‏ عثله جالسا ى غار حراء تلقی الوحیء و تحده 
فى صورة خامسة مع آبى بكر بالغار فى طريقهما الى 


شرب بوم الهجرة ء والملاحظ ف تصاوير هذا المخلوط 
أن فى أجسام الرجال استطالة تميد الى الذهن ما نعرفه 
فى لوحات المصور الغلورئى سائدرو بوتيتشلى 
( امشوق سنة ٠١٠١‏ م ) ء كما نلاحظ فى تلك 
التصاویر آن رأس النبى عليه السلام لا تحيط بها 
المالة التی کات ترسم حول الرآس فی کثیر من 
قصاوهر مدرسة بعداد والتی رضح حول زآسة 
ف تصاوير مخطوط الآثار الباقة المحفوظ فى جامعة 
أدئبرا وا مورخ من نة ء۷ ه ٤‏ ولكنا تمرف آن 
الهالة لم يكن لها فى التصاوير الاسلامية فى ذاك الوقت 
اى اشارة الى صغات القدسية ( زكى محمد حسن : 
ملیرسه یداد ف التصوبر الاسلامی ص ۲۹و۲۷ ) ٠‏ 

الظر : زک محمد حسن : فنون الاسلام ص ١٦۹۷‏ 
(Ve‏ 

Th. Arnold : Painting in Jalam. p, 


شکل ۸٥۳‏ م - انظر شرح شکل ۸٥۱‏ م « 


هده اللصويرة من القسم المحفوظ ف مكتبة الحسعية 
ڪر ءا ن السيرة اللو بة أ تار سخ الصحابة وتارس 
الهند وسيرة بوذا وفسما سن اريخ اليهود » ونللاحظ 
فى اسلوب هذه التصوبرة أن الملصور يجهل الهند 
وسناظر ها وآن رسو" العماثر فسها والمناظر البريه 
واضح * 

انظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص ۷٣و‏ ۳۸ر٤‏ )و )ر٣٥‏ 
lL, Binyon, Wilkinêon and Gray : Persian‏ 

Miniature Painting, p. 44-46, pl. 38 B. 


شکل ٤۸م‏ اتم الغردوسى نظم الشاهنامه ف بداية 


القرن المادى عشر اليلادى وهى ملحمة شعرية قوامها 
أحداث ص تاریخ اران وأساط رها ف العصور الشدعه 
وقد قبل المصورون الايرائيون على تزوبق خطوطاتها 
بالصور وظلت داعا مصدر الهام لهم ببدعون ى 
السو نر مشافدها المسشاعة ء 

ومن أقدم المخطوطات التى وصلت اليا من 
الشاهنامه المخطوط العروف باسم شاعامه دعوث 
نسبه الى تاجر بهذا الاسم س دو أنه فصل تصاو ر 
الملخطوط فبيعت الى المتاحف وهواة الآثار فى العالم 
وهكذا تفرقت هذه التصاوير التى يقرب عددها من 


۵۹ 
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الحسة والنسين واستقر ممظمها فى اللتاحف 
والمحموعات الحاصة فى أوربا وامریكا ء 

والراجح آن هذا المخطوط لس وزوق بالتصاوير 
فى مدينة تبريز ف نهاية الربع الأول من القرن 
الرابع عشر الميلادى وسدو أن ترو شه بالتصاور م 
على بد عدد من المصورين وأن بعض التصاوير اشتر ك 
ف تصوبره آكثر من مصور واحد ٠‏ 

والذى لفت النظر فى تصاوير هذا المخطوط جععه 
نين الأساليب الفنية الإإرا ية ى نظي الالوان والحماي 
والملاس والأس الب الصينية ف سحن كير من 
الأشخاص وف مناظر العاباث والجبال والرباض » كما 
آن ف أسلوب عض التصاوبر » ولاسينا مشاهد 
المعارك » اثارة من سالب النقوش الالطية عند قبائل 
الأويغور التركية وهى النقوش التى كفت عنها 
اعمال التنقيب فى خوجو بالثركستان الصينية «وفضلا 
عن ذلك فان تصاوير هذا المخطوط مثال طيب لنجاح 
مصورى المدرسة العولية فى رمم المعارك والتعبير 
صما فيها من عثف والتحام وصحب ء 

والتصوبرة التى فحن بصددها فى هذا الشكل 
تمل جثة اسفنديار عحنولة على محفة الى كشتاسب 
ملك الفرس بعد أن قتل على بد البطل رستم ؛ 
والمثة مكفنة فى الديباج ويحلها بعلان وفوقها قبعة 
اسفندیار بریشتها الطوبله ویس قرسه ف طایعه 
الملوكب ٠‏ وحول الجثة جمع من المشيعين ومون 
بحر کات مختافه اظهارا لشمور الزن والأسى ف 
اسلوب واقعى » وسحن هولاء الشيعين خليط من 
الول والمرس + كما بدو التائر بالأسالب الفنية 
الصسنة فى رصم املاس TT‏ خارف اللسيج فى المحفة 
ورسوم السحب‌الصيشة والبط الطائر فأعلى التضوررة 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الأسلام عند 


٣٥و٣٤ الفرس ص‎ 
D. Brian : A Reconstruction of the Miniature 
Cycle in the Demotte Shah Namah (in Ara 
[slamica VI, p. 97-113) ; Dimand : Handbook, 
fig. 16; Binyon, Wilkinaon and Gray : op. eit. 
Pp. 47-48, pl. 25-27; J.¥.8. Wilkinson: The 
Shah-Namal ûf Firdauei, the Book of thie 
Persian Kinga; E. Sehröder: Ahmad Muza and 
Shama Al-Din (dra Islamica, VI, p. 113-143), 
Pp. 119-185. 


شکل € ٠م‏ حدث سهو فى الطبع اذ وضع التعربف 


بشکل ۸۰٤‏ م تحت شکل ۸۰٥١‏ م فی صفحة ۳۱۹ 


of + 


وتشل هذه التصوبرة الاسكندر جالسا على عرشه 
وحوله آتباعه ووجوراههم معا مرسومة ف وة 
اة الأارباع على عکسں الاسكندر الذى نظهر 
مرسوما من الأمام وحول رآسه هاله ولیس ٿاجا ذهسا 
من التيجان المغولية وعلى جانيى المرش تابعان يحمل 
كل متها يفا يليس قبعة مغولية ء اما ساق الأنباع 
فملهم من بلس عمامة ومن بلس قبعة معْولية » ولوان 
الملابس تجمع بين الأزرق والأخضر والأبيض والأسود 
وكان فى هذه التصوبرة بعض التدهيب ء واللاحظ 
آن بعض أجزاتها قد مسته ربشة مصور وأعات صبعه 
ف عضر متاخر » مساحة التصورة ٥ر۲۸‏ ۲۰ سم ء 
مساحة الورقة ۲۸)4۱ سم ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام 
عند الفرس ص ٣١‏ 
Stehoukinê : op, tit. p. 34; A. Sakisian : La‏ 

Miniature pêfaune, fiz, Û7. 


شکل ۵ء | م س حدث بهو ف الطبع اذ وضع التعريف 


بشکل ۸٤١‏ م تحت شکل ۸۰٤‏ م فی صفحة ۳۱۹ 

رى ف وسط هده التصوبرة فرامرز بن رستم 
لاسا خوذة ذهة ودرعا خططة باللونين الأحمر 
والأصفر ورافعا سلاحا ليهوى على ملك كابل الذى 
شر آمامه وفوق رأسه قبعة معُولية » وتحمعم هذه 
التصوبرة بين ضروب مختلفة من الأملحة : القوس »+ 
والحعة مملوءة بالسهام ۾ والسف 4 والطرة ْ 
والدرع » والحوذة » والبيضة ؛ والزرد » وف اء 
العلوى من التصوررة رسوم سحب صينية مذهبة على 
مهاد آزرق ء قاس التصوررة ر ۲۲ )۲٥ر۲۹‏ مم ٠‏ 
قياس الورقة pe AXE‏ * 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير ف الاسلام 
عند الفرس ص ۴٣‏ 

Sehoukine : op, cit. p. 32. 


شكل ء۸ م كانت ذه التصوبرة فى غخطوط كير 


من «جامع التواريخ» ارشيد الدين تضم لحو خسين 
تصوبرة بعضها مضاف الى المخطوط بعد تزوقه 
بالتصاوير لأول مرة ٠‏ وقد عرض علد من هذه 
التصاویر فی معرض الفن الایرانی بلندن سنه ٠۹۳۶۰‏ 

وتشل التصوبرة التى لحن بصددها أحد السلاطين 
جالسا على عرشه بتحدث الى الین من رجالههویدو 
التاثر بالأساليب الفنية الصينية واضحا فى شكل 
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العرش وسحلة الرجال ولاهم وغطاء رآسهم ء 
( ااقیاس ۳×۴۳ م ) ٭ 

انظر ؛ زكى محمد حسن : الصين ونون الاس لام 
س ۸٣و٥٦‏ 


Pope: Survey, LLL, p, 1839-1840 and V, pl 
#29, Minyon, Wilkinson and Gray : op. cit. No, 


28, p. Bb, 


شکل ۷ء |٠‏ م د هذا المخطوط المشهور غير مورخ 


والراجح ۽ آنه برجم الى النصف الثائى من القرن 
و عشر وآله زوق بالتصاویر ف تبریز * ومن 
تصاويره تصويرة تشل المغول وعلى راسهم هولاکو» 
بحاصرون بعداد وأخرى تثل المستعصم آخر خلفاء 
العباسبين فى العراق يعبر نهر دجلة ليلقى هولاكو بعد 
سقوط بعداد سنه ٦٥۹‏ هه ٠۲٠۸(‏ م) وثالثة ثل 
جنګز خان بین زوجاته ورجال حاشپته وين يده 
اثنان من أيناله قد ركعا قدمان واجب الطاعة 
والاحلال ؛ 
والصورة التى نحن بصددها تشل السلطان غازان 
ى غرشه وال جاله زوحته وعلی بار العرش 
آربع ٺساء لهن قبعات فيها ریش طويل ويبدو آتهن من 
الحاشية » وأمام العرش سته رجال من أتباع السلطال 
بلبس ثلائه مهم قبعات معولة ٠‏ وق صدر اللصويرة 
منضدة علها آثة للشراب ٭ 
انظر : زكى محمد حسن : التصوبر ف الالام 
عند الفرس ص ٠١‏ 
E, Blochet : Musulman Painting, pl, 59-6;‏ 
Les Arta dè ['Tran, I'Ancienııe Perse et Bagdad,‏ 
Bibliothêque Nationale, Paris), p. 147-148;‏ 
Blocher: Enlauminuree, p. 75-78 et pl. 38.‏ 


تکل ۸ء م س ثل هذه التصورة السلطان أوجتاى 


جالسا فى خبته بن ولديه وأمامه ثلاثة رجال من 
حاشيته ٠‏ ويبدو التاثر بالأساليب الفنية الصينية ف 
أغطة رۆوسهم وق ملابسهم ٤‏ كما ثلاحظ ااتطور 
ف رسم النبات ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن ؛ التصوبر ف الاسلام عند 
الفرس ص ٠١‏ وزكى محمد حسن : الصين وفنون 
الاسلام ص ٤٤۳۹‏ و 

E. Blochet +: Musulman Painting, pl. 61. 


EEE‏ ) کان ار ا اله ن ) البارئين 


دسمناا٣ه۴‏ ) وآن آردشی بن ساسان ترعم ثوؤرة 
آمراء الم فارس ) جوب غربی ایران ) على هدا 
الك الفرثى وقضى على امبراطورية الفرشين نحو 
تة rv‏ واسس الدولة الساسائة التى لم تلبث 
أن أخضمعت كبها جيم بلاد اران ء 
وتقثل التصوررة التى نحن بصددها الجلاد وهو 
۱ بان بقطع بسبفه عنق أردوان بعد ان خر 
الممركة ووقع آسیرا ف بد آردشير فامر شتله 
والتصوبرة من خطوط شاهنامه دعوت الذى 
آشرنا اليه ف شرح شکل ۸٤٣‏ م ( القیاس ×٤١‏ 
)هه 
ر : Binyon, Wilkinson and Gray : op. cit.‏ 
p. 47, pl. AXY, A B94‏ 


كال ١٠‏ امس ال افطع الاستداء إن ادم العف او 


المجموعة الخاصة الثى تضم هذه الصفحة من مخطوط 
الشاهنامه » وليس بين يدنا عند كتابة ده 
الشروح ‏ من الكتب وسائر المراجع ما عكشنا آن 
نواصل السحث فه » وکفبا كانت الال ان هده 
الصفحة مثال طيب من صفحات الشاهنامه التى تفم 
تصاوير رة والتی رى مخطوطا كاملا منها فى 
جموعة شستريتى ء وكيقبا كانت الال فان مثل 
هذه التصاورر تاز أن مشاهد الشاهنامه مرسومة 
فبها رسيا مقتضبا وآقل فى الثروة الزخرفبة من المالوف 
فى التصاوير الكيرة ف المخطوطات الأخرى من 
الشاهنامه ٠‏ والراجح عندنا ان التصويرة التى لحن 
بصددها من المخطوط المحفوظ فى جموعة شستر 
بیتی آو من مخطوط آخر ف متحف فریر بامریکا آو 
من مخطوط كان فى مجموعة شلتز ء 
اقظر : ,¥ ,1843-1834 Pape: Survey, II, p.‏ 
pls. 830-834.‏ 


التواریخ » ارشید الدین الذی آشرنا اليه فی شرج 
شکل ۸٤۷‏ م 

وشل اتو السلطان المغولى ف ابران شظر ف 
أمر القواد الثاأرين بعد أن کانت خلافاتهم ودسائمم 
سببا فى قيام فتن خطيرة ف البلاد عقب وفاة أخيه 
أرغون ٠‏ ونرى فى التصورة أحد هؤلاء الققواد 
راآكما آمام الملك بينسا وقف الآخرون الى ساره ء 


o | 
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شکل ۱۲| م - هذه احدى التماوبر التى صنعت 


( البوم) الشاه طليماسب وشى الآن فى تة الحامعة 
باتاتول »وقد هت الآستاد حاكنيان الى آنا هه 
صاعة سدرسة فشة ازدهرت فى خراسان فى الثمف 
اللانى س القرك الان عش الملادى وتاثرت 
الاساليب الفنية الصبنية قبل أن بقبض المغول على 
زمام الحكم فى اران » ولكن نظريه سااكيان لى تلق 
أذنا صاغة أن الدقة ف رسم الاشخاص والحوانات 
ف شده الحبوعة من التصاور لاکن وجو دها 1 
ابران ق القرن الشانى غشر مع ما رغه فى أققدم 
التمساوير التى عكن نها على وجه التحقيق الى 
تلك البلاد ى العصر الاسالامی + والتى زوق بها 
خطوط ایرانى من كاب « منافع الميران » لابن 
بحتبشو ع حفوظ الآن فى مكتبة مورجان بنيوبورك 
وقد نسخ هذا المخطلوط ف مديلة مراغة بأمر السلطان 
غازان سنة ٠۴۹۷‏ أو ئة ۱۲۹١‏ م ٠ء‏ وفيه أربع 
وتسعون توبرة تعاون فى تصوبرها دد هن 
القتور ا وا کی فن اسالت رة داد 
حة فى بعضها بينما رسست ماظر الابات والجبال 
وسار المشاهد البربة فى أسلوب مقتضب ثم صبفت 
الوا قليلة على النحو المعروف فى الرسوم المينية 
دات اللون الأسود ل عھد آسرتی سوج ( ۹٦۰‏ 
۸ ) وبوان ( ۱۴۸١‏ س ۳۹۷ ) ۰ 

اسا تصاور كللة ودمنة ال تحن س ددها 
تشهد بآن المصور قد هضم ما اقتبسه من الأساليب 
الفنية الصيئية فى رم المناظر البربة وأصاب حظا 
كيا من التوفيق فى ملاحظة الطيعة وف اكاب 
صوره شا من الركة وق اتان الرسوم الآدمية 
والميوانية اتقانا لم بصل اليه المصورون الذين كانوا 
بعسلوف الول فى تريز ومراغة وسلطائية + مسا 
يخا غان أن ارجح لها "الى ععراة التي كافت 
عاضبة لدولة الكرت المعولة ( ٠ ) ۱۴۸١ ۲٤٥‏ 
والمعروف أن أسرة الكرت تلتسب الى العسوريين 
الذين کانوا حكمون اغنانستان والهند ين عامى 
۸ و٣‏ ٣۱۲۱م‏ وان ذلك قد شر بعض ما حده 
من روح هتدبه فى تصاوير كليلة ودمنة التى نحن 
تصددها . 
والملاحظ أن النصوررة المرسومة فى شكل ۸۱۲ م 
تحمع بين ثلائه مشاهد منقصص كليلة ودمنة : الأول 


oe 
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الى اليسار فى الجره الملوى ويل الكلب ينظر الى 
صي ته ق الاه 4 والشانى ای السين وشل كللة وده 
بتاملان أحد الشاهد ف خث وذهاء ٠‏ أما المشهد 
الثالث فيسل الأند بفترس الثور ٠‏ وتشهد التصوبرة 
شوفیق المضور فى المناظر ابره وف زو الحیوانات 
و التسبر عن الر که والعسق والفضاء ٠‏ 

الطر ١‏ زكى محمد حسن : الفنون الآاإرانة فف 
العصر الاسلامی س ٩٣‏ و 
A. Sakîsian: Û ne cole de penlure prêmon-‏ 
gole dama lı Pere Orientale f(fasetle des‏ 
Heaur-Arta, 5" période, VIÎ, p. 16-30):‏ 
Sakialan : L'FErcole de miniatıre prêmongole de‏ 
la Perse orientale (Hrrue das Artaasialiguta‏ 
VII, p.156-162; Sakisinn: La Miniabure persana‏ 
du Xll au XY Ie siècle, p. 4; B. Gray: Persian‏ 
Paintiig, p. 86; Gray : Die Kalila wa Dimna‏ 
der Universitit latambul ( Pantheon, Xll, p.‏ 
ef. Binyon, Wilkluson und Gray:‏ :)280-282 
ap. cik, ple. 38, 34, 36; EB. Fehmy and‏ 
Seehouûkine ; Lea Munuaerits orieutaux illustrê#‏ 
de la Hibliothêqua de l'Université de Stamboul;‏ 
E. Sehrüder: op. cit p. 135-128; Pope:‏ 

Survey, İl, p. 1830-1837, VY. pls. 843-844, 


نکل ٣٣م‏ هد صر تيبور مرحلة الاتقال من 


المدرسة الابرائة المعولة الى مدرسهة هراة التمورية 
ولكن المركر الأساسى للاتاج ف هد سور شه 
کان فى مديدة سمرقند الى اتخذها مقرا كه وجمم 
فها أشير الفئائين وأمحاب الفتاعات الدققة . 
ومع ذلك فاننا لالعرف شيا من المخطوطات المزوفة 
بالتصاوير من صناعة سمرقند آنذاك على الرغم من 
وجود عدد من المخطوطات المعاصرة من اتناج شيراز 
وداد وتبريز التى لم تفقد مكاتنها فى فون 
الكتاب ء وبعد وفاة تيور اتخذ ابنه شاه رځ مدينة 
هراة حاضرة وجح فيها كثيرا من الخطاطين والمصورين 
للسخ الكثب وتزوبفها بالتصاوبر لمكتبته اللهيرة ء 

وعثل مرحلة الاتتقال من المدرسة المغولية الى 
امرس اسو رة ق خراة او ا ان م 
الفاهئامه تسب الى شياز وغطوطان لى المتحف 
البربطانى ٠‏ راهم هدن المخطولن هو المخطوطل 
الدى يضم الصورة التى نحن بصددها الآن وهو 
دنوان شعر من قصالد خواجو گرمانی الت تحدث 
فيها عن غرام الأامير الابرائى هماى بهمايون ابنة ملك 
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الصين ء٠‏ وقد كتب هذا المخطوط ا اطاط 
الابرانى المشهور مير على التبريزى فى بغداد نة 
ia / AyAA‏ ¢( وغلی لادی تصاوره توقیح 
النصور الابرانی جنيد قاش الساطالى الذى عمل فى 
بلاط السلطان غیاث الدین احمد ٠١١١  ٠۳۸۴(‏ م) 
من أسرة اللائريين المغولية والتى حكمث العراق 
( ١۳۳ا ١٤۳١‏ ) ء وبذلك تكون هذه التصوررة 
أقدم ما وصل الينا من التصاورر الايرانة التى تحمل 
توقسع الفنان «٠‏ وتثل اللصورة التى تحن بعسذددها 
الأمیر همای ممتطيا جواده تحدث الى همابون ابنه 
اميراطور الصين هن تل عليه من الطابق اللوي فى 
القصر ء٠‏ وقد أصاب المصور تجاحا كيرا ف رسم 
القصر والنبات والحصان »۽ ولا بزال التاثر بال؟سالب 
الحسسنية واضحا ف سه هبای وفمانون : 

انظر : زكى محمد حسن : التصضورر ف الاسلام عند 
الرس ص ٤٠۳۸‏ و زکی محمد حسن : قنون 
الالام ص ۱۷۹ و 
Salkiaian : op. cit. p. 32: Migeon : Manuél,‏ 
I, p. 152: Martin; Miniature Painting, ple.‏ 
Kiltmal : Lelamisehe Minîaturmalereî, pl.‏ ;45-50 
Pope: Survey, Û, p. 184l, V, pl. BS‏ ;33 


شکل ]۸/۱ م - انظر شرح شکل ۸۱۳ م 


تشل هذه التصويرة الامير الايرالى هماى ف زبارة 
حبيبته الأميرة همابون ابنه ملك الصين؛وهى ترحببه 
فى حدبقة قصرها » نراه جالا على سارها فوق 
آربکه مرتفعة والی ساره بعض رجال حاشبته 
واقفين » والى عن اللأمرة وق الركن الأيسن من صدر 
الصورة ناء من عات ها هادم تضهن ال عة 
والأشربه وبحمل بعضهن الهدابا التى جلبها الأمير كما 
أن بعفهن بطبان ويعبرن عن سرورهن ققدم الأمير 
واعحابهن عنظره الى جانب الأميرة » وخلف الأربكة 
رجل وامرآة بقطفان الورد والربحان من الشجر > 
وى صدر الصورة منضدة علنها آلنة الشرات ؛ 

والملاحط أن سحن اللساء واحدة وكذلك ستهن 
الرجال واعا بظهر الفرق فى الأوضاع والركات ٠‏ 
والتصودرة 4 دوجه عام ْ مثال طیب لتصاو ير المدرسة 
التيموربة عا فيها من افبال على كسوة المهاد برسوم 
اللبات فضلا عن رسم الأشحار فى الللفية وفوقها 
الطيور التى تسبح فى الساء ء 


شکل ۱۵| م - انظر شرح شکل ۸۱۳ م٠‏ 


ثل هذه التصوبرة مبارزة عجيبة بين الأمب هماى 
والأميرة همايون قبل أن تين لكل مهما شخصيه 
الآخر » ونرى ف التصوبرة حصان کل منهما لابا 
الزرد ورافعا مقدم جسمه للهجوم على حصان 
لاخر ٠‏ 

وسما لفت النظر فى التصوررة أسلوب امور ف 
التعبير عن المنظر البرى ورسم الفابة ذات أشجار 
جذورها طوبلة وتفتم فى نهاتها كأنها باقة ورد أو 
زور ٠‏ 

والملاحظ أن المصور ل بوفق كرا ف دم 
المصانين لأ أرجلهبا الرفعة لائناسب جسسيما 
ولأنهما نظهران كالدسة لا حاة فها ٠‏ أما 'لأشحار 
والمرشمات الامغنحة الشكل والطور التى سح ل 
الماء فى خلفية الصور والنباث ف مهادها فمن 
الخصائص الالوفة فى صور المدرسة التوردة ٠‏ 


شنکل ۸۱٦‏ م - انظر شرح شکل ۸۱۳ م ٠‏ 


ثل اشدة التصو رة لقاء الأمعر هسای االأمرة 
هاون واحدى وصيفاتها « وعلى الرغم من رم 
املال ق الركن العلوى الأعن من التصورة غان 
التصوبرة تبدو كانها فى وضح النهار ؛ 
Sakîikiin : op. dt, pl. AXVIT, fg. 38;‏ 
Pope: Survey, FY, p. B56.‏ 


نكل ۷١م‏ بضم هذا المخلوط احدى عترة تصويرة 


تزوقه من دون آن تکون لها علاقه بتصوصه ۰ 
والتصاوير خاله اما هن الرسوم ادمه اعا ثل 
مما دعا الى القول بان المصور صور الئل العليا ف 
الحليقة عند المردكية وآنه رعا کان من اتباع هذا 
لذب 4 ولا رى أن هذا افير سد الاستال» 
انطر : ركى ند حسن : الفنون الابرانة ف 
المصر الاسلافى ص ٠١١‏ و 
A. ŠSakisian +: Le pıysage dina la miniature‏ 
perane (Syria, 1938, p. 380-381; M. Age‏ 
Ogu: The Landscape Miniatures of anı‏ 
Anthology Manuseripl of the Year 1398 A :D.‏ 
(Ara Felamicn, UD) p 86:; & Dies. Die‏ 
Elemente der persischen Landgelnuftmalerel‏ 
ind ihre (restaltung (in Strtygowikl, Aumde,‏ 
Wesen, Entreicktluny, p. 2-33); A. Bnsetmnn :‏ 
Landaca pe in Persian Miniatures ( Parnassus,‏ 


off 
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FY, Dec. 1933, p. 22-23,30); E. Kühnel: Das 
Landechaftsbild in der ialamischen Buchmaleri 
( Dit (raphrschen Kunate, L, 1927, p: 1-9); I. 
Stehoukine : La Peinture Iranienne sous lea 
derniers Abbasidea et les ll-Khana, p. 105-130; 
Il. Strsygowaki: Die Landachaft in der 
nardisehen Kunet;, Pope : Survey, IL, p. 1845. 


شکل ١/۸‏ | م ف هوامش الصفحات الشمان الأخيرة 


من هذا المخطوط رسوم تخطيطية بالداد على الطراز 
الصيلى وفيها تدهيب وتلوين بسيط ء وهى فريدةى 
نوغها ولا نعرف ماشيهها اما فى التصور الاسلاميء 
فقد كان المالوف أن النطاط ترك مساحة + مسئطلة 
الكل ق معظم الأحيان» يبرسم فيها المصور التصويرةء 
وخدث أن كانت عض آجزاة التضوزة تد الى 
الماش ؛ كما حدث أن كانت الهوامش تزين برسوم 
حيوانات وزهور ولبات » ولكن الرسوم الريفية 
ورسوم الطيور والرسوم الآدمية التى نراها فى هامش 
الصفحة التى لحن بصددها نادرة جدا فى هوامش 
الخطوطات الايرائية ٠‏ والراجح أنها وثقة الصلة 
بالمدرسة الى ازدهرت ف تبريز ف نهابة القرن الراب 
عشر اليلادى حيث بلغ التاثر بالأاساليب الفلية 
الصثة أقصى حده ء ونلاحظ ف التصورة التى لحن 
بصسددها ( وقد كانت فى جموعه هرش بحنيف ) 
رسوم السحب الصينية والطبور التى تحلق ف السماء 
ورسم شيخ بثو کا على عصاه والى جانبه سيدة تحمل 
طفلا ہین ذراعیھا تہ رسپ جاموستين ٤‏ وق القسم 
السغلی من الهامش رسم رجل پېدو کاله عسك راثا 
تحره جاموستان ء ( القاس ۳۰ء۲ سم ) : 

انظر : زكى حمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص ة٣‏ و 


Hinyon, Wilkinson and Gray, op, Clb. p. 


3-64, pl. LXXIV (A 36). 


نکل ۱۹| م بقم هذا المخطوط شمارا ف تاریخ 


اللتاة لمات ء الط ان اة من الزعان 
الرسوميك ف اللصورة صوروا تصوإرا جافبيا وان 
واحدا فقط رم فى وضعة ثلاثية الأرباع ء» وتشهد 
سحن الأشخاص وملابسهم والعشب الذى يزين مهاد 
التصوبرة بآنها من القرن الخامس عشر . 

وسا إشت: انر جوع فاه الرس زان به 
بشبه القبعاٽ المعولية ء 


orf 


A — 1A۸ 


کل ۲١‏ م وشکل ۲۱| م هده رسوم باللون 


الأسود تئل طيورا وحيوانات خرافية صيلية بين 
زهور ونباتات وورشات وسحب صينة ٠‏ والراجح 
نيا منقولة عن عاذج من صناعه نلآد ما وراء النهر ء 
E. kiihnel: Îslamisehe Minfatur- : Jil‏ 
malerel, p: 24, pls, 28-33 ; Salcislan : op, cik,‏ 
pls, 42-45,‏ 


a 


وصف جس وأرسعين جبوعة من جموعات النجوم 
ویلی وصف کل منھا رم مثلها كما تظهر نوق کرة 
سماوبة وآخر بمشلها كما تبدو فى الفلك ٠‏ وحدود 
هذه الرسوم بالمداد أما النجوم فيذهبة وعدودة 
باللون ال حمر اللهم الا ما كان منها مرسوما خارج 
الاسکال ائه منقوش باللون الفشى وغیدود باللون 
اللأسود ٠‏ ولسنا لستطيع أن تعن الان الذى كت 
فيه هذا المخطوط ولكن الراجح آته من صئاعة ايران 
ف العضر التيمورق فان أسلوب الرمم وطراز الملانس 
بدلان على ذلك ٤‏ لمشلا عن اننا عرف أن أولوغ بك 
حفيد تيمور على بعلم الفلك وشيد مرصدا مشهورا 
فى سبرقند وغد اليه أعلام الفلكين ٠‏ 

ونری فی شکل ۸۲۲ م رم جموعة قفاوس أو 
الملثهب ددءطم٠0‏ ثم رسم مجموعة الائى على ركه 
lı Îs Hercules‏ زسم u‏ غ The Howler *l gall‏ 
وف شكل ۸۲۳ م ( السفلى ) ريم مجموعة البجمة 
Cygunê‏ وشالف من سنعه عشر نجما داخلبا وتحمن 
خارجين + ئم وسم جموعة التنين ٠‏ 
انظر :+ Jogeph Upton: A Manuscript of thê‏ 


Book of the Fixed Stars (Metropolitan Museu 
Srudias, 1V, part 3, March 1933}.) 


شکل |٣٤‏ م تولف هذه النصوبرة صفحة من 


خطوط غر معروف من منظومة خواجو کرمانی 
« هباي وهمايون » ء وعكن نة التصوبرة الى 
تهاية القرن الربع الأول من القرن الخامس عثر وهى 
تئل الأمير هساى الابرانى وقد اتقل فى اللم الى 
بلاط ملك الصين حيث نراه قى حدقة القصر بلفى 
اللأمبرة هبانون ء وير الأستاذ الدكتور ونل ان 
هذه التصوبرة رعا كانت من عمل المصور مرزا غباث 
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الدين الذى صحب البعثة الى آرسلها شاه رخ الى 
الصین بین عامى ١١٤٠د۲٠۲٤٠‏ ء٠‏ ولكن ليس فى 
اللصوبرة ما بويد أن المهصور زار الصين أو أنه 
يعرف عمالرها وماظرها الطيعية ه ويفا كات 
الال ان هف النحفة الفنية مثال طيب لما أوصلك اليه 
المدرسة التيمورية من ابداع ف رمم الأاشجار 
والزهور + فضلا عما فيها من اتشان رسوم الفروع 
اللباثية ورسوم الرقش العربى التى اتخدت مهادا 
للكتابات المختلفة وما فيها من توفيق فى التعبير عن 
عن أرستقراطية الاشخاص المرسنومين ء ( القاس 
۹ 7 aرvا‏ سم ( 

انظر : زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ٠۸۲‏ 
وزكى محسد حسن : الصين وفثون الاسلام ص 
۹او 
E Kiüihnel: ûp- dit., p. 36; Pope: Survey,‏ 

[l, p. 1852-1833. 


تکل |٣۵‏ م - لازال التاثر بالاساليب الفنية الصينية 


ظاهرا فى هذه التصوبرة ولا سيما فى سحن الأشخاص 
اورنسوم السحب الصيئه درم القبعة قوق رأس 
البراق ٠‏ وتحيط برآس النبى ( صلعم ) هالة من 
الثور ٠‏ ونلاحظ أن الملصورين ف الاسلام كانوا فى 
البدابه برسبون الهاله مستديرة أو شه متدرة ه 
ولكنهم + بد أن زاد اتصالمم بالفنون الصينية 
وغرغوا تمائل بوذا فى اا الوسطى »¢ اصحوا 
برسموئها فى بعض الأحيان غير منتظمة الشكل 
فتبدو وعتد مها اللهب أو أشعة النور ء ووجه 
الى ( صلمم ) غير ظاعر ف التصوبرة + ولكنا نم 
ندرسها على الطسعة للعرف هل كان ذلك مقصودا 
من المصور أو هل مسح الوجه على يد آحد المتزمتين 
الذين وقع ف يدهم المخطوط على نحو ما تعرف فى 
عض الأخطوعءلات » ) الماحة Ax»‏ سم ) 
BH. Farts: L "Art Bacréê chez un primitif : bil‏ 
musulman FRM  Inatut dM"Egypte, te‏ 
XXXVI} p. 663 et pl. XA.‏ 


کل ۲٦‏ م کب هذا المخطوط لمكتبة الأمر 


باسنقر بقلم الكاتب سود مرتضى المسينى الذى 
کتب سنه ۸۱۳ د ( ۱٤۱۰‏ م ) عخطوطا آخر من #موعة 
شعرية لاسكندر سلطان حاكم شيراز وابن السطان 
شاه ر وهو الآن ف مجموعة جلنكان . 


وعلط اقم الاساجنى من متاحف ريت وهو 
الذى يضم التصويرة الثى نحن بصددها الان - عليه 
توقيع الخطاط حبود مرتضى الحسينى وآئه تم فى 
ربع الأول سنة ٣٣ہ‏ ھ ( ۱٤۲۰‏ م) فی شیراز ٠‏ وعتاز 
هذا المخطوط بأن امور تحرص ف تصاو بره على 
رسم آقل عادد ممكن من الأاشخاص وبالاسلوب 
الاصطلاحى ف رىم المرتفعات على هيئة الاسفنج 
وباق ألوان التصاوير الط وتنظيها أكثر تاس 
وتنسيقا من الالوان التى نراها فى تصاوير مدرسه 
صر اة ء 
E. Kilhnel: Diê Baysongbur-Hande- : Jil‏ 
hrift der [alumischen Kunstabteilong‏ 
f Jahrbuch der preusstethen K unsfanmlun-‏ 
gen, LlI, p. 133-133; Pope: Survey, U, p.‏ 
.147 


کل ۳۷ م انظر شرح شکل ۸۲١‏ م ٠‏ 


قشل هده التصويرة خسرو ستل بهرام جوبينء؛ قد 
أصاب المصور نجاحا كيرا فى رسم المحصانين وف 
التعبير عن عنف الضربة التى تلقاها بهرام جوبين فال 
على فرسه وقد ظهرت على وجهه اعارا الم ء ول 
الصورة عرض لاأنواع مختلفة من الأسلحة ومسدات 
الفتال والنود ٠‏ 


Binyon, Wilkinson and Gray : op. cit., : افظر‎ 
û7, pl B7. 


نکل |٣۲۸‏ م جاء ف الثعرنف بهذا المخطوط أته من 


سمرقند قل سلة إ غ۸ ه ( ۳۴۷٤ا‏ م ) + وذاك لأنها 
السنة التى تم فيها تحرير الجداول الفنكية السوبة 
الى أولوغ بك على يد نخبة من الفلكيين اجشمموا 
فى سبرقند » وكغما كافت الال فان المخطوط الذى 
فحن بصدده لا عكن أل برجم الى مانعد سنه ۸٥۳‏ ھ 
۱٠٤۹ (‏ م ) وهى السله التى قتل فيها اولوغ بك ء٠‏ 
وقد کان عذا امير حاكما على بااد ما وراء النهر 
بین عامی ١٤٠و4۹٠‏ وشيد المرصسد المذهور فى 
سمرقند » وغثل التصورة التى نحن بمددها صورة 
جسوعة من التجوم ‏ هى مجبوعة الحية س على 
ما ترى فى الساء « ورسم الية هنا منقول عن أصل 
می * 

E. Blochor: Peinturea des Manuserila : jil 
Orimtaux de ia Bibliothêque Nationale, p. 


10-11; Blocbhet: Musulman Painting, pl. XCI: 
Blochet : Enluminures, p. 5-87. 


orê 
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كل ۹ م = امروف ان فرعا من الدربة التيموره 


ازدهر فیمدینة شیراز مقر ابراهیم سلطان بن شامرخ» 
وقد كتبت لهذا اللطان جبوعه من الشعر الفارسى 
تقلم اخطاط مود مرتضفى المسي نى الذى كتنب 
خطوما آخر من الأشعار الفارسسية محفوظا الآن فى 
القسم الاسلامى من متاحف الدولة ف برلين وقد 
أشرنا الله ف شرح ۸۴۹ م واللأسلوت الى ف 
هذبن المخطوطين من مدرسة شيراز تشابه ف حرص 
المصور على أن برسم آقل عدد ممكن من الأاشخاص 
فى التصو رة الواحدة وف آن أصباغ التصاوير آلف 
وتتظيسها أكثر تناسبا وتتسيقا من الأصااغ التى 
أراعا ى مدرسة عراة ء 

وسا بافت النظر فى التصوبرة التى نحن بصددها 
الآن دقة الزخارف الشاتبة والهندسية ورسوم الرقش 
المربى فى افر بز الجدار وحول النوافد فى هذه القاعهء 
ما رسوم النساء السبع فتشير الى قصة رواه 
الشاعر نظامیف منظومته حول بهرا کور «وخلاصٹها 
أن ملك المبرة الذى عهد اليه ملاك الفرس تريسة 
انه بهرام کور شید قصر الحورنق ورسم مهلدس 
هذا القصر فى احدى فاعاته فشا عثل آميرا حوله 
بنات الملوك الذين كانوا يحكمون الأقاليم انسبمة 
1 المالم هة 

انر : زكى عند حن : الفلون الارانة فى 
العصر الاسلاسی اللوحة ۳4 ر 
Popê: Sürvey, ¥, pl. 800; Blochet :‏ 
Manuscrité û Peinturêa ... p. TA-79; G, Wiel:‏ 
Miniatures Persanea, Turques et Indiennee.‏ 


Collection de B, E, Chrerif Subry Pacha, p. ÖB- 
3î ; Pope: Survey, ÛÎ, p, 1845-1446. 


شکل ۳۰| م - انظر شرح شکل ۸۲۹ م 


الممروف أن قصة مجنون ليلى لقيت نجاحا كبيرا فى 
الأأدب الفارسى فنظها شعراء الفرس وكانت من 
الشعر العاطفى الذى اقبل المصورون على تزويق 
خطوطاته ٠‏ واختاروا مشاهد كثرة من هذه القصة 
اتوضيجها بالتصاوير » ومن بينها : مولد نون 
يلى + ليلى والمجنون فى المسرسة + المجنون بحج الى 
الكمةيمعر كة بين أتصار صدبق للمحئون وعار ينن 
عشيرة ليلى » المجنون يزور ربع ليلى » محركة مين 
عشيرة المجنون وعشيرة للى » المجنون بن الوحوش 
فى الصحراء » عجوز تقود المجنون الى ربع ليلى »> 


ه٦‎ 


زوج ليلى يزور المجنون » والد المجلون فى زبارته ؛ 
مرضعة ليلى تزور المجنون » المجنون على قبر آبيه » 
اة ووع لان ء لان يحت جن المبتود+ لان 
والمحثون فى المحراء » اغماء للى والمحنون » دفن 
لیل » الجنون على قبر ليلى . 

والتصورة التى لحن بصندها فى هذا الشكل 
تثل المحنون على قر ليلى » نراه وقد لبس السداد 
وأطلق لته وحوله اليوانات التي الفته وصارت 
تتبعه ينما ذهب ء وئلاحظ أن المضور رسم من كل 
حيوان زوجي ٠‏ آما الأشجار والنبات الدى بحيط 
شر للى فسا ألفناه فى مهاد الصور ولا سيا فى 
المدارض اللتورة : 

انظر : زکی بد حسن ؛ فنون الاسلام صر ۱۸۳ 
Kiilhnel + op. cit, Fig 8; Pope : Survey, V,‏ 

pl. #5; Sakisian : op. cit. p. L140; Sebulg : 
Islamische Miniaturmaleroi, pl. 43; Wiet: 

op. cit. p. 31-54. 


کل ۹ م کتب هذا المخطوط بقلم الطال جع 


النستقرم رسن امشاء تة قر ت صر ده 
٠٤۳١ (‏ م ) وبضم أربعا وعشرين تصوبرة من أبدع 
التصاوير ق المدرسة التمورىة فى هراة ء ,تاز 
كلها بآلوانها البراقة الرفافة وبعناية المصور يكل جزء 
من أجزاء التصوبرة » وبابداع الزخارف والمهارة فى 
شوق الا موا ت يه اا در 
والمانك وابداع التآلف والتنوع الذى نمد الملل 
الذى تبعته المناظر المكررة فى خطوطات مدرستى 
تبربز وشيراز ء والتصوبرة التى فحن بصددها فى 
هذا الفكل تشهد بهذه الميزات » فالرسوم 'لدققة 
التى تزين الأريكة التى بجلس‌عليها رستم واسقنديار» 
ورسوم السحادة ولا سيما الاطار » ورسم الشجرتين 
فى طرق التصوبرة ولا سيا الشجرة المرسومة الى 
اليمين والتى شف فوق غصن متها طائر صعير > 
والرسوم التى تزين الملابس وتلك التى تزين النضدة 
والآنة الموضوعة فوقها » كل ذلك شهد توفق 
الصور ف الرسوم الدققة التى تزوق أجزاء 
اللصووة ء 

وتعثل هده التصوبرة البطلين رستم واسغندار 
جالسين معا قبل مبارزتهما المشهورة التى آسقرت عن 
لل اسفنیار.» وکان استتدیار خد آغان رمت 
باجلاسه الی پساره ٭ وتراهسا بشد کل مهما على بد 


) QM" fughllvhd>: K Ind Bs =hvhechD t muwojl ULI MK Jl @ 


نهم رجل بعزقه على آله موسقيه ء 
افظر : زكى عبد حن 1 الفتون الارالة ف 
Hin yon, Wilkiriaon imi riy: op. eit, GO-TL,‏ 
pl. Û ; J. Wilkinson : The Shab Namah. Sûtme‏ 
famous Mluatratad mıaiüikeripls (in Thre NaaF‏ 
Boal awl nda, XALIN, Firdauaî Supplement,‏ 
Cet, 18, 1B, Pp. 16-17].‏ 


شکل ٣٣٢‏ م — تود ة الت فى مخطوط م دران 


مور ځرو دهلوی وقد جاء فى التعربف بيدا الكل 
المجبوعة الى متحت فرير بوشنطن ١ء‏ وتمل اما 
وآمرة ف سمه آقلمت بهما ومعهما يعض الأتباع 
فضلا عن رجال الفيتة + وغلى القاطىء أمي وشو 
سن آتباعه وڅلغه تابع بحسل مظلة + وهی من علامات 
الأمارة [ راجم عن المظلة والمتر : أححد تيور باشا 
وژ کی خمد حسن : التصور غد المرب ص ١۹۵‏ 
۹ و 
M. uidefray Deniambynen+ Masalik al:‏ 
Ebsar, p, LYUHL-LZIY).‏ 
ويشهد املوب التصويرة بانها قريةجدا من آثار 
بهزاد ولملها من رم تيد من تلاميدة «» وتشبه 
هذه التصوبرة من بعض الوجوه تصويرة أخرى 
لكل اسول الاكندر على ادى النقن الى ميد 
هندی وهی مئ تاور خطوط من و النظطومات 
الخسة » لنظامى ١‏ مورخ من نة ۸44 | 1444 س 
TT (۴ 49‏ ن التسف البر نطالى ٠‏ 
انر : ; 891 Pope: op: elt, III p: 1889, ¥, pl‏ 
Sakîaint 2: ûþ. tk, ig. IB; F. Martin und Th.‏ 
Aruûld : The Niami M.3. iMlaminated by‏ 
Hihzad, Miralk and Qasim All, im the British‏ 
Museum; Blochet: Misulman Painting pl. CLH,‏ 


شکل ۸٣٣‏ م وشکل |٣٤‏ م کتب عدا الخطوط 


د سلطان على الكاتب » أعظم اللطاطين الايرائين ف 
عصره ٠‏ وق آوله أربعم مصفحات ملونة ( سرلوج ) 
رسونها زرقاء وذعبة وق طرف احدى غده 
المعحات عبارة « عسل الد ماري المذهب » ٠‏ وقد 
کت هذا الملخطرط سه ويد [ ودع م ) لللطان 
حسين ميرزا الذى شا ف بلامله عدينة هراة المصور 


بماد أشهر اوري المليين على الاللاق > فلا 


عخب اذا تول سراد تروق هذا المخطوط اللكى 
تتصاوير تى فيها توفقه لى توزيم الأشحاص فا 
اجزاء التصويرة وابداعه فى رس الزخارف النباية 
واليتدسے الدققة وراه ى الف الت رة 
وتنظيم الوانها واتقافة فى وعم العمائر والاظر البرية 
ووصوله الى التميم + فى سجن الأشخاص وسر كاتهم 
وأوضاعيم » عن الالات النفة المختافه ٠‏ 

وشم هذا المخطوط ست تصاوير من أبدع الآثار 
ية التى بطسن مؤرخو الفئون الاسلامبه الى 
سحة لها لنهزاد على‌الرغم سن أن الشهرة الواسعة 
الى الها بهزاد جعلت من المعب أن تعرف على 
وجه التحقيق كل آتاره الفتة لأن المصورين آقلوا 
على تلد االله الفنة بل کل بعضهم تب 
انيه على التضاوير التي برسبولها أعلاء لكانها ٠‏ 

وکغسا كانت الال فان بن التمادير الست الى 
اشرنا الها سن عذا المخطلوط أربع تصاوب علبها 
امضاء بهزاد + ققد کٹ عل ثلاث تساو ر ها بخط 
دقق وف مان سف الاهتداء اليه : 3 عمل المد 
نهز اذ + أا المشاء ارايم قق التصسومة أامرومة 
هلا ف شکل ٥۳م‏ م واتی ار ھا عقدا تحر ف 
اطاره عبارات بالمارسة ف ثلاث عرة منطقة و لته 
قى المنطقة الأخرة سارة ! و عل العف مهراد سة 
أربع وسمي وعاعاتهت سیا یدل على آن رم التصورة 
كان بعد الاتهاء من كانة المخطوط نة كاملة ء 
ويس هذا معرب ف التصوير الارانى ققد كان 
الخطاملون شرن كتابة المخطوط وتر كون الشات 
التی براد آن پروقھا المصورون بالرسے ٤‏ وحدث کتیرا 
ان المخطوعلات لم تروق بالتساوير الا بعد الاتياء 
من تاتا برمن غم قصم ۰ 

وااتصو برتان اللتان لحن بسددهما فى شل جوم 
وشکل ۸۳1م ولان قى الواقم تضربرة واحدة شم 
ي تين لى أول المخطوطل وتان اللطان سين 
مزا ف بلس شراب ورب و أن سد اللو رة 
المردوجة لا تحبل أى توقع السصور بهراد فان دقة 
الأداء والعافظ والتشوازن فى وزيم تاس رها > 
والتوضق فا تالغها » وتنظيم ألوانها التى شب عليها 
اللي واارقة غوالسق الد ارا فيها + والمهارة فى قم 
المنائر ؛ كل هذا مع موازئة التعصورة بالتصاوعر 
الممفاة لكا نكاد تاك عبالا للاك ف أنيا اشا فن 
عمل المصور بهزاد ٠‏ ويظهر الساطان ين ميرزا 


oV 
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حاالسا الى السار ف سد التصوبرة ( شكل Art‏ م( 
وفوقهما مظلة كبر مزخرفة بالرسوم النباتية ورسوم 
انور والأرانب وف وسطلها آم اللطان وامامهسا 
تمر من الندماء والمطربين والخدم بقدمون الممر أو 
يحملون الطعام ۽ وف اللاب امن مز الصورة يعض 
الخدم وعدد من الندماء الذين أفرطلوا فى الشراب ٠‏ 
وآمام الاب حارس نضصر ت ماه خادما أو طفيلسا ٤‏ 
ولباب اطار مزخرف ببحور فبها کتابات تنتهی 
بعبارة لم ببق من آثارها الا « عمل ۰۰۰ شس ١‏ 
وذهب ساكسيان الى أن ارف الأخب هو نهابة كلسة 
« لقاش ¿» . وبالنظر الى آن بهزاد لم بستعلها فى 
امضاله فقد نسب ساكسيان هده التصورة الى 
المصور مرك ء٠‏ 

٥ه‏ من مجله التقافه عصر ص ۲۹۸ ۴۳ » بتار لةه 
الاسلامی ص ۱١١۲ ٠١۸‏ و 

Wiet.: L'Hxpasition Persane de 1931, p, 74, 
pl. XXXV ; RK. Kttinghausen : art. “" Bihaad " 
in the Encyclopedia of lalan, Supplermeut ; 
Hinyon, Wilkingon aud Gray : op. tit, p. Ré. 
Bê, O8, pls. LXVIIT-LXX!1; Sakisian : La 
Miniature Persane, p. ¥71; E. de Lorey: 
Belızad (in Gazette des Beaur-Arts, Û" période, 
XX, p. 25-44); E. Sechriiderı The Peraian 


Exhibition and the Bihzad problem ( Bull. 
Fogg‘ Huseum of Art, VIL, 1937, p. 3-14). 


شکل ۵| - انظر شرح شکل ۸٣٣‏ م 


شل شرل التصوررة سض فقهاء تحادلون وهى 
قال طيب ابراعة الور بماد فى اتصنوير الناظر 
الممماربة وحسن توزيع الأشخاص ف التصوبرة وقوة 
التمير فى سحن الأعشخاص وأوضاعهم وح رکا تیم 
ومما ببعث على الاعحاب ف أجزاء التصويرة رسوم 
الزهور الدقبقة التى تزبن اطار العقد وزاوشه واطار 
التافدة المطلة على الم دشة والشحرة التى تطهر سن 
هذه التافدة » وقد ذکرنا فی شرح شکل ٣٣ہ‏ م ان 
هذه احدى التصاور الأربع التى وقع عليها بهزاد فی 
ذا المخطوط من «البستان» ونر التوقيم قى خر 
مستطيل صعير الى اليسار من المستطيلات التى تزين 


eA 


) QM" fughllvhd>: K I Jmd Bs =hvhechD t muwojl ULI MK Jl @ 


العقد » ولصه : « عمل العبد بهزاد سئة أربع والسعين 
وغاعاتة » ٠‏ 

الظر : زك محمد حسن : صورة فقهاء تحادلون 
( فى العدد ۸ من مجله اللقافغه بالقاهرة » ۴١‏ فبراير 
ستة 1۹۳۹ ) و 


Pope: Survey, V, pl. #86 Wiet: op. elk, p 


71, pl. XXXVI; Binyon, Wilkinson and Grag: 
ûp. cik, p. 99, pl. LAX, 


شکل |۳٦‏ م انظر شرح شکل ۸٣۳‏ م 


نوضح هذه التصويرة قصة دارا ملك الفرس حين 
خرج للصيد فى آملاكه الواسعة وحدث أن اتفصل 
عن حاشیته وضل الطربق فلقی راعا حرس عددا 
من اليل » ولم شطن الى آنه مىن يعسلون فى 
حظائر الول الملكية وظه أحد الأعداء فهم برسه 
بسهم من قوسه لولا آن بادر الراعی بتنبیهه الى آله 
من خدمه والاشارة الى أن الملك بهل رعيته الى 
حد أنه لانعرف رجال قصره ٠‏ وهكذا عثل هذا 
المشهد درسا أخلاقا من الدروس التى أقبل عليها 
سعدی فی کتابه « بان » ٠‏ وف هذه التضوزرة 
و عسل العبد بمزاد » مكتوبة على الكنانه اللسوداء 
التى بحل اللك فها سهامه ء وتصل هذه التحفة 
الى أبدع ما بلعته الأساليب الفنة التيموربه من اتقان 
الصلعة وحسن الأداء والابداع ف التتاسب: والتالبف 
وخسن تلظيم الألوان فضلا عن انها مثال طبب لما 
أصايه بهزاد من توفيق فى ريم المناظر البربة والحيلء 
) الضشاس KT‏ م ( . 

انظر ۰ کی ند حسن '؛ التصوبر فى الالام 
عند الفرس ص ٥۲٥١۱‏ وزکی محمد حسن : الفثون 
الابراثيه فى العضر الاسلامى س ١١۲‏ د 
Wiet : op. Cit., p. 76, pl. XXXIV ; Binyon,‏ 
Wilkinson and Gray: op. cit., p. 98, pl. LXIX.‏ 


شکل ۳۷| م انئظر شرح شکل ۳٣۸م‏ 


تعرض هده التصويرة جائبا من قصه سيدا 
بوس وزليخا ( امرأة المزيز ) فى الأدب الأيرانى » 
فان من مشاعد هله القصة أن زلخا آزاحث آن تبذل 
ععاولة أخرة ق اغراء سبدنا بوسف والتفلب على 
مقاومته فدعته الى قصر لها وأغلقت عليه ححرة 
زبلث جدراتها بصور تثلها بين ذراعيه ثم أغلقت 
الأبواب السبعة التى تمصل هذه العرفة عن خارج 
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القصر ونت آنه سوف قم فى غرامها عندما بشاهد 
تلك الصور » ولكن خاب ظلنها فان بوسف تنبه 
لميلتها الماكرة وحعا وبه أن ينقذه من شرها فائنتست 
الأبواب السمبعة وقر بوسف هاربا ٠‏ وراه ف 
التصويرة مسرعا باروج وزلخا خلفه تحاول منعه 
من ذلك ء وبلاحظ آن وجه بوسف غير واضح فى 
التصوبرة جريا على ما سار عليه المصورون الابرانيون 
ق رسم الأئبیاء فی کشر من تضاو برهم ۾ کیا تلاحطظط 
هالة التور التى تحط برآسه ؛ 

وتنشهد هده التصوررة عا عرف عن بهزاد من براعة 
ف رسم العمائر ء والملاحظ آنه عى فى رسم القسر 
بنوضیح الابواب التی احکمت زلیخا غلقها » وبری 
تنوفع بهزاد على هده التصوبرة ف اللوح الواقع بين 
النافذثين الى اليار وق مستوى راس سيدا 
فو : 

انظر : زكى محمد حسن + التصوير فى الالام 
عند الفرسن سن ١ه‏ 
انظ Binyon, Wilkinson und Gray : op, cit.:‏ 
p. 99, pl. LXXKl; Th, Arnold : Painting in‏ 
lalam. p. 105, pl. XXXII; Wiet: op. cit., P-‏ 

77, pl. XXXVI 


شکل ۸۳۸ م - الظر شرح شکل ۳٣ہ‏ م 


عغثل هده التصورة عدة مناظر ف مسجد فنری ف 
الصدر رجلا من القائمين على أمور المسجد أو فقيها 
نهر سالا » كما ترى الى السار شخصا توضاً 
وأمامه حادم أسود تحمل له منشفة م آری حدران 
المسحد وخلفها الصحن ؛ وفى خلفية الصورة بدو 
الى اليمين مراب المسحد وبجواره فقه بلقى درسا 
دينيا » آما الى اليسار فنرى شخصا دى م شة 
الصلاة وخلفه فقه تحدث الى دة وف یله ورف 
عليها توقيع المصور بهزاد ء 
Binyon ; Wilkinson and Gray : op. cit. jbl‏ 
p. 99, pl. LXXI Wier: op. cit, p TT, pl‏ 

XXXIV; Pope : Survey, Y, pl. BT. 


ل ۴۳۹ م هده التصويرة الشخصية من التصاوير 
الغردية النادرة فى التمصوير الايرانى قبل العصر 
الصفوى ٠‏ وهى تئل درويشا جالسا القرفعاء 
وملتحفا بعباءة بظهر متها الجزء الأعلى من ملابسه ٤‏ 
و نة نجوداه إلى زامتة غتافة ء وقد اضات 
الصور توفيقا كيرا فى رسم تقويم الوجه وخصائص 


ماه وف اة مکاسر املاس واطواگها * ارهن 
اللحتمل أن تكون لىبة هذه التصوبرة الى بهزاد 
سس ٠‏ وسا وقيان اله ق سكم اللا تة ان 
الامبراطور الهشدى العولى بابر كتب ف مذكرانه 
2 بابرئامه » عند المدىث عن بهزاد أن هذا المصور 
اللش ووو کان شقن د الأشخاصس دو اللحه 
وبخطله التوغيق ف رعسم الأشخاص الذين لا ية لهم 
ظط : Migeon: Manuel, IJ, p. p. 230: Martin;‏ 
The Miniature Painting und Painters ..‏ 
pl. 8ã; Meisterwerkê, lÎ, pl. 26; Wier:‏ 


Miniature peraanes, turques et indienne#, Pp. 
112. 


کی ا دہ کے ان ما الوق تة مب د 


۱٤۹٩-۱۹4 (‏ م ) لعلی میرزا برلاس آمیر سبرقلد 
ويضم تصاوير عليها امضاء بهزاد وقاسم على وميرك »۽ 
وغل سضها امضاء نهزاد وامشاء قاسم على معا مما 
مل بعض مؤرخى الفنون على السك فى صحة 
نها الى بهزاد ء 

وكفما كانت الال فان هذه التصاور النلسوة 
الى بهزاد ‏ ومن نها التصويرة التى نحن بصددها 
هنا تشهد بالبراعة فى انظيم الألوان والابداع فى 
التألف والتعي عن المركة » ميا انا لانتعد 
نسبتها الى بهزاد أو الى أحد النانهين من تلامذه ٠‏ 

وغثل هده التصوبرة عدة مناظر فى جام ٤‏ من بينها 
منظر خادم يعلق المتاشقف ويسحب بمضها بعصا طويلة 
کما آن من بینها منظر عدد من خدم امام بقومون 
تخدمة المستحمين + 

انظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام 
عند الفرس شکل ۴۹ 


کلک اتر کرم کک ب م 


يبدو أن هده التصوبرة نمثل بناء قصر لبهرام كور 
ولیس مسجدا كما جاء فى التعربف بالشكل ٠‏ وکیمما 
کالت الال فانها تعرض عددا كيرا من عمال البناء 
انصرف كل منهم الى القيام بنصيبه ف العل » وقد 
علت جدران البنساء حتى اضطر الممال الى ربط 
اسقالة من الاخشاب والحال لىتوصلوا بها الى 
البنائين ٠‏ والتصويرة تزخر بالركة وتنم عن واقعة 
فى تثيل المشهد لايكاد بصل اليها فى التصورر 
الاسلامى الا بهزاد وتلاميده الذين شحون على 
منواله ۰ 


۹ه 


) Qf" full: K I Jmd Bs =hvhechD t mwojl AULMvI HAKI J> @ 
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Kîihbıel: op. cit. pl, 53 ; Martin : The : jظil|‎ 
Mininture Painting and Painters of Persia..., 
pl. T3 ; Migeon ; Manuel, 1, p. 172; Pedersen: 
llama Kultur, p. 164 ;ef. Arnold : PBihzad and 
hia Paintings in the Zafar-Namuh M.S., pl. X; 
Sehulz : lalamiache Miniatarmalerel, pl. 33. 


لكل ۳ م = هده فى اجره الاسر من تصويرة ن 


صفحتين وقد لزعتا من مخطوط وتي تجلید کل ها 
متفلة عن الآخرى وف مكائين تاين من مرفعه 
( البوم ) ف بلاط الامبراطور الهندى جهانكير وهی 
حفوظة الآن فى مكتة متحف كلستان ه وبمدو أن 
هدن المرءين كانا ولان غرة المخطوط ء 

وتثل التصورة مجلس طرب وشراب لللطان 
حسين مبرزا بظهر فيه السلطان وحاشيته ونساوه 
وجع من الخدم والمطربين وقد سجل ق عبارة مكتوبه 
على صفحة تحملها دة فى المحاب الان من 
التصوبرة أنها صورة الللطان حسين ميرزا وأنها من 
عمل هزاد ء 
والقسم الأسر من التصوبرة - وهو الظاهر فى شكل 
۲ م س يضم رسوم الموسبقين بعزفون على آلاتهم 
ونرى ق الجزء العلوى الى اليمين رسم أربكة معدة 
لوس السلطان » ويم هذا القسم ‏ عدا ذلك 
رسوم خدم تقدمون الشراب ورسم شخص بدو 
كآنه أفرط فيه » أما المحاجز المرسوم الى اليمين قلمله 
أعد لفغصل علس الموسقى والشراب عن الناء 
اللات صت ن الحاتب الأعن من اللضورة ٠.‏ 
وبلاحظ أن بين الخدم الظاهرين ف اللصويرة عبدين 
أسودين ء والمعروف أن بهزاد کان عل ف تصاوبره 
الى رعسم شخص اسود لاطهار اتابن بين سحنته 
وسحنة سائر الأشخاص المرسومين فى التصورة ٠‏ 

ومسا تجدر الاشارة اليه أن معرض الفن الفارسى 
بلندن سنه ۱۹۳١‏ عرضت به الصويرة تبه 
غاما هذا الجرء الأيسر من التصويرة التى فحن 
تصددها > ولكها شير تامة ء» ومن الصعب معرفه 
الملاقة بين التصوررلين فقد تكون هده التصوررة 
التى لم بشم المسل يها رسا أوليا التصوبرة الأولى 
وقد تكون تقليدا لها ٠‏ ( قياس التصوبرة الظأهرة فى 
الكل ۱٤×۲٤‏ مم ) ه 
انظر : Binyon, Wilkinson and Gray : op. Gk,‏ 


Pp. #7, ple, LXVII, LXXIA, Pope: Survey, 
V, pl. B49. 


af» 


) QE" full: K Ind Bs =hvhechD t muwojl ULI MK J> Û 


تکل ٤۳‏ م - كتب هذا الخطوط بقلم الطاط مي 


شع مد بن شڪ احمد فى شوال سل ۸۸٣‏ ھ 
([ ۱۷۸ م ) وبق احدى عشرة تصوبرة » وجاء فى 
آخره أن الذى زوقه نالصور هو العبد المذثف بهزاده 

وبلاحظ أن عددا من تصاورر الدراوش شسب 
الى بهزاد وأن ذلك بذكر عا كته أحد المؤلفين الهملود 
عن آن بهزاد لم بحرز هذه الشهرة الواسعة والصست 
الذائم لأنه سار باساليب التصوير الايراتى الى 
الكمال الطبيعى الذى كان مقدرا له أن بصل الله فى 
قطووه فقسب 4 بل الاتة سار يه أبغد من ذلك 
فأدخل فيه علصرا من الب الالهى اتاثره عذهب 
الصوفية الذى بلغ وج عظتته فی ابران قبل أن بولد 
بهزاد وحن کان صا ء 

وغشل التصوبرة الى لحن بعهددها قصة فى«بستان» 
سعدى قوامها أن دروشا عبر النهر على سحادة 
الصلاة لأنه لم بكن علك أجرة الركوب فى القارب ٤‏ 
وأظهر بذاك کرامة من کراماته ۰ 
Th, Arnold: Painting in [slam, : jJil‏ 

p. 114-115 : pl, Lo. 


شكل | م هذه التصويرة فى مخطوط من ديوان 


مور على شیرتوائی سكتوب باللغة التركية الفتالية 
أو التر كه الشرقة وشی له التر كمان وآکثر سکال 


خوارزم وبخاری وغیرها من بلاد آسیا الوسطی مد 


القرن الخاسس عفر الاادى » آی مد تعلست على 
اللفة الأوسْورية وحل الط المربى محل الط 
الأو سُوريى الذى كان المىشرون النساطرة قد آډخلوه 
الى تلك اللاد » وهو خط مشتق من الئط السربانى 
اللسطورى ء 

ويضم هذا المخطوط أرم تصاوير يرجح أنها من 
تصوبر قاسم على ومن بينها التصوبرة التى نحن 
بصددها الآن والتى تحمل توقبعه بن عمودى الكتابة 
فى الركن الملوى الأعمن ء 

وقد صاب قان على فى هذه التصويرة توفقا 
كيرا ف رم الأشجار والزهور وف تز السحن 
المختلغة والتصير عن المحالات اة ف رمم الفقهاء ¿ 
وان کان رسم بعضهې منقولا عن تصاوبر بهزاد ف 
خطوط بان المحفوظ فى دار الكتب المصرية 
بالقاهرة » وعلى الرغم من أن رم الهلال فى الرء 
الملوى الأيسر من التصويرة يدل على أن القصود 
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آن بکون النظر ليلا فان تدظيم الالوان يجله دو 
کاله فى ضرء اله لگن الساطعة ٠‏ 

والممروف أن فام غلی من اعلام الهورين ف 
القرن الحامس عشر وان مؤرخى التصوبر الاسلامى 
کانوا سخلطون آثاره الشية باثار نهراد ء والحق أن 
مضو را ماهرا 3 ولتله ار باسالب أستاذه وزهله 
بهزاد حتی لم يبق لنفسه قسطا کبیا من الاجکار 
فهو بقلد بهزاد فى الموضوعات التى بور تصوبرها 
ولل الزخارف المحبة اله¿ ولكله . بل الى مقامه 
فى تنظيم الالوان وغير سحتات الأسخاص واكسابها 
) القاس 8۹ر ۳ ( ٠‏ 

انظر : زكى محمد جسن : الفنون الابرانة ف العصر 
الاسلاس ص ٠١4‏ د 
Hinyon, Wilkinson and Gray: op. cit, p #1,‏ 
pl. LAYÎ; A. Sakisian : Le Yiniaturiste‏ 
Persan Kasim Ali, ù propos d'une publication‏ 
anglaise ( Repue de "Arf ancien et mudernt,‏ 
LIX, p. 87-96) ; Sakimuan : La Miniature‏ 


Perennêe, p, 74; Th. Arnold: Painting in 
lslatn, p. 139-140, 


شتلل و ]| م انظر شرح کل ۸44 م 


مم ڪور 3ا الخطوط سے قصاور علها 

والتصوبرة الى نحن بصددها تشل مدرسة ف 
الهواء الطلق : معلم شخ سد بده لیتتاول کتابا بعرضه 
عليه أحد تلاميده » وثلميذ أضناء الت أو الكل 
فاخد عط ف النوم ٤‏ وآخران استرسلا ف لنٹ 
معان ى شىء من الدلال والياء الى حدث زسل 
لهما » وشجرة ساج عظيمه تشرف على المعلم رالا سده 
عرد الرس "3 ۳ھ و 
Sukisian +: Op. cit, p« T4, pl, 89; F. Martin‏ 
anû Th, Arnold : The Nîzmmî MS, Murminated,‏ 
by Bihzad, Mirak and Kassim Ali, written 1495‏ 
for Sulmn Ali Miran Barlia, Kuler of‏ 
Samarqand, in the British Museum (Or. 6810).‏ 


شكل ٦‏ م تئل هذه التمو رة مجموعة من المشاهد 


لا تظهر الصلة بينها واضحة جلية » فقى الصدر رجل 
وسيدة يتأمان على أريكة قف الى جالبهما ثلاثة رجال 
وى خلفية التصوبرة أمير أو كبير على أربكة والى 
ساره يعض أتباعه جالسين على سجادة والى مينه 
تابعان وأمامه شاب على سجادة بتحدث الى رجل 
مسن جالس على سجادة أخرى ء وبشهد رس العقد 
وتوزبع الأشخاص واتان الآداء ف زخارف هده 
التصوبرة بآنها من عمل مصور من تلاميد بهزاد ٠‏ 
آنا وجود المشاهد المختلفة فى هذه التصورة فلس 
مرا ف التو الأزراتى أذ مى امروف لا إن 
ا لمصور مير سید على بجعم فى اللصورة الواحدة 
بی عدة مشاهد بعضها فوق بعض » كما بظهر فى صورة 
العحوز التى قود المجنون الى ربع لبلى ( شكل 
Aov‏ ھم » 

افظر زكى غحمد حسن ١‏ الفنون الأيرائية فى المصر 
الاسلامی ٠١١‏ ( ۰ والراجح أن احضو رة الو تحن 
بصددها تضم هى أبضا عدة مشاهد مسستقلة بعضها 
کن ار ۰ 


شکل ۷| م - انظر شرح دکل ۸٤١‏ مه 


کر بقصر من القصور آو فی حمام ٤‏ والی چائب 
الحوض عازفة على المود وعدد لخر سن السا 
تحدثن أو بنظرن الى المسلحمات وترمق الجميع عين 
غربة تنظر البهن خلسة من نافذة فى شرفة تطل على 
حوض ال اء والى اليسار فى التصوبرة حديقة فيها 
شحره سرو وشحبرات زهور ۰ 
Blochet : Les Peintures dea manuscrila : j|il‏ 
arientaux de ln Bibliothêqıue Nationale, pl.‏ 
LXXV; Binyon, Wilkinéon and Gray: op.‏ 
cit., pl. LIY; Bakisian z op. dte, pl. Ll.‏ 


کل ۸/۸ م - هله احدی التصاوير التى فرى فيا 


المناصر الصيئة والايرانه جنا الى جنب » من دون 
أن تمزج وتصبح وحدة فنية قوبة على الحو المعروف 
فى مدارس التصور ف العصر التبوررى » فان نصغيا 
الملوی دو انه من صاعة عصر منج برا 
۳A (‏ 44 ) ف الصين » أما الق السقلى 
قدو زه رسم ڪر و وشبږران أ4 ورسم حي ف 
ملاس ابرائبة والى عينهما شاب والى يسارهما سيدة 
لعزف على نبور » وربما کان مصور هذا اارسم فنانا 
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صسینی آراد تقلید الاساایب الانرالة فاا تم 
سرو واشها اصيعه فى شمه ¢ وهی غاامة تحب 
شبر لن 8 أا ۳ الرسم الذى خن نضدده ولس £ 
سبب التعحب ولا سیما آن خرو مشعُول عن شیرېن 
أو الل دة الجالسة نحو ارده هټ ورا کان القنان 
انراتا عدف الى ليد الأاسالب المبنة ف 
الظر : زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص ۹ وشکل e‏ فا مك خسن افون 
اللايرانهة ل المضر الاسادس یں 1 
ef. M. Dimand : A fifteenth century Persian‏ 
Painting on 4ilk f Bull. Metropolitan Museum‏ 
of Art, XXVIIL, 1933, p- 213); AU. Pope:‏ 
A XV® century Persian painting on «ilk‏ 
Apollo, AA, 1934, p. 307) ; Pope : Survey,‏ 
V, pl BT8.‏ 


شکل ۸٩‏ م وشكل ١‏ م - العروفه آل مدرسة 


بخارى ف التصوبر الاسلامى تاثرت باسالب بهزاد 
وتلاسذء ٠‏ وقد قامت هذه المدرسة فق القرن 
السادس عثشر سب الأحداث السياسية الى وقعت 
تخراسان وبلاد ما وراء النهر فى بدابة هذا القرن » 
فان مدنة هراة نقطت ف بد شپبانی خان آمير 
الأ وز باك س اء ۾ ولكن الشاه اسماعيل الصفوى 
اتتزعها من الشيبانين بعد الاث سنوات وتقلصس 
حكمهم الى بلاد ما وراء النهر وصاروا بحكنون من 
قسمرقند وبخارى وهاجر الى هاتين المدتين كث من 
الملصورين فى هراة » ولا سيا لان ضم هذه المدينة 
الى الدولة الصقوبة فرض فيها المذهب الشيمى بعد 
ان كائت السادة فها المدهب السنى فق عصر تمور 
وخلهائه وف عصر الشيبالين ء ثم استولى هولاء 
على هراة مره ثالية سنه ٠٠۳۵١‏ فهاجر منها الى بخارى 
حمهرة الباقين فيها من رجال الفن » وقامت على 
اكتافمم فن ازى مدرسة #ضريز فتبة كان ار 
المصورين فها محمود مدهب ٠‏ 

والتصوبرة التى نحن بصددها فى صفحتين فى 
خطوط من منطومة « خرن الأسرار » لنظامى كنب 
ف بخارى قلع الخطاط المشهور مير على المروى 
سنة 44 هد ( ۴۷ ها م ) » واللصويرة موۆرخة من 
سنة ۳ه ه ( ٠٠٤١‏ م ) ٠‏ وتوضح أسطورة السلطان 


of 


سنجر السلجوقى والمجوز الثى تقدمت اليه تشكو 
من أن أحد جنوده سرق مالا لها ٠‏ والمعروف أن 
السلطان ستحر كان آخر ملوك دولة اللاجقة فى 
جدها وقبل آل تقوم على أتفاضها دو بلات سلجوقيه 
ضتلة الشان فى منتصف القرن الثانى عشر المبلادى ٠‏ 
ویحکی عنه آن عجوزا اعترضت موكبه شاكة أحد 
جتوده ففضب وقال لها ما معناه : كيف حدثتك 
لفسك عضاشتى يشكواك التافبة ۲ 1 آلا رين آقى 
ځارج لأقتح بلادا وأعاقب آمما باجسعها ! فاجابته 
فائلة : « وآى فائدة تحني سن الانطلاق لقهر ازام 
الأجنيية اذا كنت عير قادر على حفظ النظام بين 
حلوذك | ت ه 

وتشهد هذه التصوبرة بأل المصور محمود المذهب 
بذع جذ الاساليب الت ااقيبورية ازتخاد 1 
سال تهزاد ¿ ولا عب فاله نشا و نضحت مواهه ف 
عراة ه ومما بلقت النظر شكل العمامة الى سرز فيها 


جزء علوی خروطی ۰ 
۹ س ۹ و 


Blochet : Enluminurea, p. 103-103 ; Sak- 
iiaı : op. cit, pL LXAIL, fig. 125-136; Sak: 
iaian : Mahmud Mudhahib Miniatariste Enlum- 
ineur et Ualligraphe persan (Afs fslamicn lV, 
p. 8338-344); Blochet : Muosulman Paiuting, ple, 
114-115 


سكل إ0 | م لمل هذا المخطوط النفيس أبدع 


المخطوعلاث الثى تشب الى المدرسة الصفربة الأولىء 
وقد کنب فارز للشاه طهماسب بقلم اطاط المشهور 
شاه محمود التسابوری بین سنتی ٩٤٩‏ و ٩۹4ھ‏ 
٠١٤۳ ٠١۳۸ (‏ م ) وفيه أربع عشرة تصويرة كبيرة 
تتسب الى أعلام المصورينن الابرانين ف القرن 
السادس عشر : سلطان محمد وميرك ومر سيد على 
ومظفر على ومیرزا على ء كما م شذا اللمخطوط 
ثلاث تضاوبر أضفت سنه ١۷١‏ ورسمها المضور 
محمد ازمان وبظهر فيها الثأار بالأساليب الفنية الأورية 

وتتاز صفحات المخطوط برسوم اطارها المزخرى 
باللون الذهبى المائل الى الخضرة ء وقوام هذه 
الإرسوم زهور وآشحار وحيوالات مختلفه من لمور 
وأسود وغزلان وځول وآرائی ولور وغمعا ¿٤‏ 
فضلا عن صور بعض الحيوانات الخرافية ء ( انظر : 
شکل )۸4٤‏ ۰ 
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وقد بلغ من اعجاب مورخى الفنون بهذا المخطوط 
آن آلف الاستادذ لورلس بنبون تابا مستقلا وصف 
فه المخطوط وتحدث عن الشاه طهماست وأعلام 
الصورين الذين عبلوا ف تزوبق المخطوطات له وعن 
سيرة لطامى ومنظوماته الس : مخزن الأسرار ء 
خرو وشیرین » ليلى والمجنون » هفت پيكر ( الصور 
السبع ) » اسكندر نامه ء 

والتصورة التى نحن بصددعا ف هذا السكل ثل 
محمدا ( صلعم ) راكبا فرسه « البراق » ذات الوجه 
الآدمى » تحبله فى الساء ذاث السحب البيضاء ؛ 
وآمامه سدنا جربل شود ارکب ف السسوات ؛ 
وتحت رسم الإرسول وسيدنا جبريل رسم ملك جنم 
ل مرو عة ق اة ورج مها کج 
وعلى سار النبى ملك آخر بحمل صحلا فيه بخور 
بحترق ء وف الصورة ملالكة آخرون بحسل بعضهم 
أطباقا من الجواهر والهاكهة ويحمل أحدهم ملابس 
فاخرة وف يد ملك آخر تاج غين ٠‏ وف عين اللصويرة 
بالجرء السفلى شبح الأرض التى تر كها النبى اصنلعم) 
ولا رب فى أن هده التصورة تأخذ عجامم القلوب 
لا مها من روغة فى الآداء وابداع ف تنظیم اللوان 
وسعة فف الخيال فضلا عن الليائة والركة والألوان 
الرفافة والتوازن ف توزع رسوم اللانكة ٠‏ 
وما بلاحظ ل رسي الئبى الهالة التى تحيط برأآسه 
والجزء الملوى من جسمه وهى هالة من تور ذهبى 
اللون » وبلاحظ أبقا أن المصور عبد الى اخغاء 
سحلة اللبى كما فعل المصررون الابرائيون ف سعظم 
الأحبان + وبلاحظ كذلك أن العامة التى بلها 
عليه السلام رز من آعلاها طر ف مدس من غطاء 
الرس الذى تحتها » على النحو المعروف فى تصاوير 
الأقخاص ف كث من صور الدوله الصفوه ء 

وعلی الرغم من أن هذه التصورة لا تحمل آى 
توقع ققد نها بعض مؤرخى الفون الى المصور 
سلطان محمد لما فيها من ابداع ودقة فى آداء كل جزء 
من أجزالها ولا فيها من ابتكار وقوة فى التاليف 
(Aye Se 7 )‏ م ( 

نظر : زكى محمد حن : الفنون الابرانية ف 

الاسلامی ص ۱۲۱۱۴۰١‏ وزکی مد حسن : 
التضورر ف الالام عند الرس ص ١١نا‏ و 


L.Binyon.: The Poema of Nizami, pl. XIY 
M. Adey : Miniatures ascribed to Sultan 


mw wo)! gU jk 


Muhammad (in Furlington MHagusine XXV, 
1914, p. 190-195) G. Wiet: Miniatures Persanes 
Turquaes et lndiennes Collection de 8.E. 0 
Sabry Paclia, p. 43-45; Pope : Survey, V, pl. 
f97; RK. Grouaaet : Lea civilisatione de "Orient, 
l1, p,. 268, 325, ۵28, Blochet : Musalman 
Painting, pl.CXAVI;, Bakislan : op. cit., pl. 
LXXXVI, fig. 153; Binyon, Wilkinson and 
Gray : op, cit, pl. 113۰116, 


شکل |٥٢‏ م انظر شرح شکل ۸٥١‏ م ۰ 


تعرض هذه التصوبرة قصة تلبت قوة الانحاء 
وتائیر الوهم » فان طبیبی البلاط تحدى کل منهما 
الآخر اول الس » وأعطى الطب الأول شرابا 
فلم توشر السم فه ء وحاء دور اهذا الطسب الثانى 
فقنع قف وردة وبدا كانه همهم بتعوبدة عليها 
ثم قدمها الى الطبيب الأول ليشها ء فاخذ مته 
الحوف والرعب كل ماخذ حتى سقط ميا من الوحم 
وقوة الساء ونكت على اليب اتصي اتسامه 
وحشية وهو بشير الى جثة زميله فى التصويرة . 

والتصوررة مثال طب لخصائص المدرسة الصفوبه 
الاولى فى حسن توزيع الأشخاص وف ابداع التاليف 
وتنظيم الألوان ٠‏ وهى من التصاوير التى لا توقيع 
علنها فى هذا المخطوط ء 
الد امتازت ره التصاو ار ف مكدر الدولة الضفو به 
والمؤلف من عمامة رتهم باستدارة وعلى هيثة اشبه 
خروطبة وتحتها غطاء راس أحمر بنتهی بطرف مدبب 
ف جزله العلوى سرز من العامة كاله عضا صغرة ٠‏ 
و سكو أن هذه العامة گالٹ ف داه العصر الصفوى 
شار المراء الةو ين وأتباعهم ٠‏ 
انظ : ;107 ,102 ,91 Sakisian ¢; op. cit. p.‏ 

Pope r Survey, IIL, p. 3348), 


وكتب الرحالة ثرو دلا فالى أن الاه اساعيل 
السفوى جعلل للجند الترك الذين كائوا قاتلون ف 
جيشه غطاء رآس نطبق وصغه على العامة التى نحن 
بصددها » وكيفسا كائت الحال قان المصورين فى بداية 
المعصر الصغوى كانوا برسون الطرف العلوى الدى 
ببرز من العمامة باللون الأحمر « ثم قل وجود هذه 
الععامة تدريجيا وأصبح المصورون برسمون طرغها 
باللون الأبيض ثم صار وجودعا ادرا فى التصاوير 
اتی رسمت بعد وفاة الشاه طهماسب سنه ٠٥١۷١‏ م 


ef 
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Th. Arnold : Painting in Islam, p.135- : Jl 
136, pl. LAI; Wier: Miniaturea persanes, 
turqies et indieunes p. 27, 


شکل ۵۳| م - الظر شرح شکل ١٥۸م‏ ۰ 


غل هذه التصورة مشهدا من منظبونه خرو 
وشبرينءوالمعروف أن هده المنظمومه تعرض مغامرات 
کری برو ملك الفرس ولا سیما غرامه بالامرة 
الارميئية شيرين ٠‏ وكان قد سبع عن جمالها الفتان 
من المصور شابور ء ولكنة رآها للمرة الأول من 
دون آن يعرف من هى » وذلك بینما کائت استحم 
فى بحيرة صغيرة وهى ف طريقها ألى ايران ٠‏ وأخذ 
جسالها عجامع قلبه ء وبظهر فى التصوبرة الى جاب 
الحرة الحصان الأسود المشهور » شدير »> اسر ع 
الحيل فى المالم كله » ولم تلحظ شيرين فى البداية أن 
حصانه ماآها الباء والاضطراب ووت الى ملاسها 
فارندتها وقفزت على حصانها وأطلقت له المنان ٠‏ 

وتغتاز هذه التصوبرة بالابداع فى رسم المنظر 
البرى والزهور والأشحار والدقة ف زخارف الملابس» 
كما بظهر فى ملاس الأميرة فوق الغجرة الصغيرة على 
ضفة البحبرة ٠‏ 

وعلى هذه التحفة امضاء المصور سلطان محمد الذى 
کان تلسذا للمصور آفا ميرك وسدو آن سلطان عد 
درس على المصور بهزاد كما درس عليه آقا ميرك 
تسه ء وقد أصبح سلطان محمد كير المصورين فى 
بلاط الشاه ملهماسب ومديرا لمجيع الفنون الملكى ء 
( القیاس ٦ر۲۹‏ )۱۹۲ سم ) ۰ 

افظر : ز كى محمد حن ١:‏ الفثون اللابرانية فى المصر 
الاسلای ص ٠۲١ ۱۲١‏ و 
Sakisian : op. cit., p. 110; pl. LXXXIL, fig,‏ 
Wiet: op, cik. p. 130-131; Pope ! Survey,‏ ;147 

V, pl. 898. 


شکل ٤‏ ۵| م انظر شرح شکل ۸٥١‏ م ۰ 


تمرض هده التصويرة قصة العجوز والسلطان 
سجر التی خصناها فی شرح شکل ۸4٩‏ م + وهی 
من التصاوير الى لا توقم علبيا ف مخطوط 
و المتظيوماث اة ع¿ الدى أشرها اله ف شرح 
شكل ۸١١‏ م » ولكنها من أروع التصاوبر انصفوبة 
d‏ ابداع التاللف وتننظم اللألوان وف دقة الأداء ٠‏ 
ومما يبدو فيه اللياتة وة المصور بنفسه خروجه على 


eff 


اللبط الآلوف واقتطاعه جزءا من الهامش خه الى 
ساحة التصورة ء 
افظر : زكى محمد حسن : العجوز والسلطان سنجر 
(فى العدد اللخاص الدىآصدرته خجلة الثقافه عن ابرالنء 
القاهرة فى ۱٤‏ مارس سنه ٠۹۳۸‏ ) و 
Pope : op. cit., VY, pl. 899, Sakisian: op. Ct,‏ 
pl. LAXXIL, fig. 148‏ 


شکل ۵۵| م انظر : شرح شکل ۱٥۸م‏ ۰ 


نمثل هده التصوبرة الاحتفال بتنوبج خرو وهى 
من عمل المضور آقا ميرك ٠‏ والمعروف آنه شاف 
اصنهان ئم هاجر منها الى هراة واتصل ببهزاد وقيل 
انه كان ماهرا فى صناعة التحس الماجية فصلا عن 
براعته فى التصوبر حتى بلغ شهرة لا تفوقها ألا شهرة 
أستاذة وصدتقه نهزاد + وأتيخ له أن نحظی سداقه 
الشاه طهماسب وقيل اته ظل يعمل ف بلاطه الى 
سنة ٠٠٠١‏ ء وة خفس تصاوير علبها امضاؤه فى 
عخطوط نظامى الدى تحن بصدده : الأولى هده 
التمصوبرة التى عثل تويج خسرو 4والثائية تثلخسرو 
وشيرين على العرش ء وتشثل الثالثه مجلون لبلى بين 
الوحوش ف الصحراء ؛ أما الرانمة فتشل قضة كسرى 
انو شروان ووزبره بصغيان البومتين اللتين تنعقان 
على أقاض قمر حل به الخراب لان صاحه کان 
ظالما + وتعثل الامة المصور شاور بعود الى فسطابل 
خسرو ۰ 

ومما بلاحظ فى تصاوير ميرك قصوره عما وصل 
اله آستاذه بهزاد ف تنویع السحن لى اللأاشخاصس 
واكساب التصوبرة شينا من الحركة وقوة التعبير كسا 
بلاحظ فيها حرصه على حصر التصوبرة ف حدود 
الساحة تماما » كانه بختى أن نشطلق فى حربة اروج 
الى الهامش على النحو الذى رأثاء فى صورة المحوز 
والساطان ستحر ( شكل ۸٥4‏ م ) ٠»‏ 

ومسا بلفت النظر فى التصوبرة التى لحن بصددها 
كثرة الأشخاص المصورين فى هذا الاحتغال فضلا عن 
الدین شاهدونه من طح القصر ء 
ا فظر : ,996 Pope : Surrey, Y, pl.‏ 


کل |۵٦‏ ^ . انظر شرح شکل ۸٥۱‏ م وشکل a2 Ae‏ 


قشل هذه التصويرة جنون ليلى جالسا فى حرا 


باسه من اازواج بحبيبته للى » وتظهر الوحوش ف 
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التصوبرة وقد الفته کانها ترئی لاله وتشاطره ما هو 
قبه من حزن وباس عمقین ۰ 

أما المحنون فيبدو عاربا الى خصربه وقد أصبح 
ضعيفا مهزولا » وحوله حيوائات رسي المصور من 
صحراونة ولک ف صدر التصويرة وخلضتها رسوم 
أشحار وزهور وف الللفة رسوم ثلال ومراتفعات الى 
جاتب هده الرسوم الشاتة ء 

والمعروف أن قضه لیل والمحلون كالث وحا 
للشعراء الفرس فنظموها شعرا وكالت كذللك وحبا 
للمصورين فرسموا ئا من مشاهدها ء وقد مر ثا 
ف شرح الشكل السابق أن التصوبرة التى نحن 
بصددها من التصاوير الس التى عليها توقيع ميرك 
ف د المنظومات الخسة » بالمتحف البربطالى . 
ilظj Binyon: The Poems of Nizami, pl. X111,‏ 


Wiet ¢ op. cit, Û. 63-53,; Sakisian : op, cit. pl. 
LXAXIX fig, 153, 


شکل ۵۷| م ائظر شرح شکل ۸۵۱ م ۰ 


تمثل هذه التصوررة عجوزا قود المحنون الى ريع 
لیلی على هيه شحاذ پستجدی وف عنقه سلسله 
طويله تقبض المجوز على طرفها بيدها اليمتى ء وقد 
رسم المصور ربع ليلى وما نجرى قيه من الأعمال 
الوح ها ال ل الع وال ةي فقو: 
فليلى جالسة فى خيتها على أريكة وثيرة وقد بدث 
كأنها أميرة على عرشها » والمجوز على مقربة منها 
فى مدخل الليمة ومعها المحب الم وقد أضثاه الضف 
والهزال فدا لاله 2 فقبر » هندى » وأمامهسا فى صدر 
التصويرة كلب ينبح وسيدة نملا جرة من جدول صغير 
على ضفته شجرة وتحت الشجرة صبيه بضحكون 
من منظر المجنون وشدفونه بالأححار » وف وسط 
التصويرة رسم خيمة ثانية فيها سيدة تضم بتتا صغيرة 
وتنحدث الى سيدة على سارها ٠‏ وه خيمه ثالثه 
أمامها سيدة وفيها سيدتان يشمن ببعض الأعمال المنرلية 
وق خافية التصوبرة رسم سيدة تحلب شاة وبحوارها 
راعبان بحرسان قطيعا من الثم وى بد أحدهما مغزلى 
بينما ينفخ الثائى ف مزمار ء 

وعلى هذه اللصويرة توقيع المصور مير سيد على 
من أعلام المصورين ف المدرسة الصفوبة الأولى . 
وتشبهد التصويرة بعلو كمبه ق ميدان التصورر 


وناقاله على رسم عدة مشاهد ف التصودة الواحدة 
وعنايته بتسجيل حياة المدن والريف ف تصاويره ٠‏ 

والمعروف أن مير سيد على كان من أعلام المصورين 
الابراتين الذي قامت على آكتافهم رة اللضوان 
الهندة المعوليه + وسان ذلك أ الأمراطور با آحد 
حقدة ٿیمورلناث استطاع آن بحتل مدینتی دهلی 
اا عة هة وای ام افزر هة اتود الول 
التى غللت تحكم ف الهند وجزء من آفغائتان الى 
A8^ 4i‏ » تې ځلشه ابه همابول سنه ٧٣۳۰‏ ۾ ولكن 
ثورة قام بها الأميس شبرشاه اضطرته الى ترك مملكته 
ئة ٠٠۴۹‏ + وفلل متا الى آن استرد عرشه 
سنه ١ ٠٠٥٥١‏ ولكن الشاة طهماسب امبراطور ايران 
آكرم وفادته وأضافه طوال هذه المدة ء وعرف همابون 
ف بلاطل الشاه طهماسب كشرين من اعلام المصورين 
الابرانيين ولا سيما مير سيد على وخواجه عبد الصمد 
الشيرازى ٠‏ وقد استدغاهما بعد ذلك الى بلاطه وغهد 
اللهما بالاشراف على تصورر المشاهد المختلفة ف 
ملحمة «الأمير حمزة»فعمل معهما زهاء خسين مصورا 
ف رم نحو آلفی مشهد من هذه اللحمه على تسيح 
أعد لهذا الغرض ٠‏ وكان من بين أوللك المصورين 
کثیر من المنود » فكان هذا العمل الضخم آشبه شىء 
عدرسة تلقوا فيها أساليب التصوبر الايرانى ومزجوه 
بكثير من سللهم التصويربة المتوارئة ؛ 

الظر : زک بد خسن فنون الاسلام ص ۳ء۲ 
eg ey‏ 
Wiet : op, elf. p. 58 ; Binyon i op. cit, pk‏ 
XII; Pope : Survey, pl, 910; Perey Brown :‏ 


Indian Painting ûnder the Mughals, p. 4], 53, 
4 , H. Glilek : Die indischen Miniaturen des 


Hamza-Raomanes; E. Schrûder: Persian Minia- 


tureg iı the Fogg Museum of Art; L, Binyon: 
A Painting of Emperors and Princes of Timur 
( Burlington Magazine LIV, 19239, p. 16-32) 
Sukisian : op. cit,, pl. LAKXIV, fg. 151 


شكل ۵| م على هذه التصوبرة توقيع المصور شيخ 


زاده وهو خراسانى الأصل وكان تلسذا للمصور 
آتاره الفلة تصورة ف مخطوط تارنخه ستة ې۹ ط 
٠٠۳۵(‏ م) وقیه تصوبرتان علبهما امضاء نهزاد ء وقد 
کان ذا الخطوط فى مكتة عد العرر بهادرځان 


ofê 
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مکل ۸۵٩‏ م - هذه تصورة 
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سلطان الأوزيك ق بخاری الذی قل عه آنه کان 
أشد اهل الشرق اپات الي جم المخطوطات الفنة 
اللسنة « وروي مضا أن الاسر اطور الهندى المغرلى 
جهانكير اشترى هذا المخطوط الأخير نحو عثرة 
آلاف جنبه و كنب على الصفحة الأولى مله أله سيشه 
دانسا آمام عينيه « والتصورة التى رسمها شبځ زاده 
ف هذا المخطوط تمتل منظرا رشا قوامه قارسان 
وراعيان وبضعة ول فكانه عاكاة صادقة لتصوررة 
نهزاد ال لك دارا وراعی الل» ف اطوط «ستان) 
المحفوظ ف دار الكتب المصربة تالقاهرة » 

Martin : The Minidture Painting and ; jl 


Painters of Persia, I[iidia and Turkey, İ, p. û, 
fie. 8; Wier: Exposition de 1931, pl. BE). 


آما التصوبرة التى نحن بصددها الآن قفى عخطوءل 
من دبوان حافظ ۽ کتب اسام مزا ٤‏ الاخ الاصعر 
الاه طهماسب ء وظهر فها فقه واعظ ألقى درسا 
دنا فى حضرة آمیر سن الأمراء وبعض رجال حاشيته 
وكان لدرسه آلغ الأثر ٤‏ ولا سيا بد آل قال 
ان من بن الوعاظ طائمة مسن لاسملون عا طون ۽ 
فأخذ يعض السامعين بتنحدئون فى دهشة وتاثر وقام 
عضهم الآخر بحركات نشبه حركات الدراوش فى 
حلفات الدعاء وذكر الله اتلعالى *« وسدو من الل ركة 
وقوة التعبم والدلالة على شىء م الممق فى الثصورة 
ومن رسم العماثر والدران والتواقد والأنواب 
دات الزخارف الدقينة » بدو من عدا كله مبلغ التاثر 
بالأسالب الفنية التى لعرفها عد الممور هزاد ء 
) القاس ۹ )٣ر۸‏ سم ( ٩‏ 

الظر : زكى محمد سن : افون الابرانة فى 
العصر الاسلامی ص ۱۱۹د١۲۳٠‏ وزكى عمد جسن : 
التصوير فى الاسلام عند الفرس ص ٠٤١۳‏ و 
Pope: op. cit., IL, p. 1878, V, pl. 895;Dimand‏ 
Handbook p. 46; Binyon, Wilkingûn and Gray:‏ 


op. cit., p. 128 ; Sskialan : op, elt, p. 116-117, 
pl. LXA, fg. 131 


من آبدع الصاو التى 
رسها المهور ساطان محمد وهى أحدى تصوبرتين 
لهذا المعور فى مخطوط سن « دبوان حافظ » حفوظ 
فى جموعة كارتييه » وقد أشرها اليه فى شرح الكل 
الاين ء 


ه٦‎ 


0>| 0 
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وانداعه ودعاته وتوفقه ف توم الرگة » فان 
المشهد کله‌یکاد کون کارىکاتوربا:تدار کۆوس انر 
فيتناولها الحاضرون » وشرنح بعمضهم من الاف, امل فى 
الشراب ء ونندحرج بعضهم على الأأرض ؛ ينما بقل 
بعض الشيوخ على الشرب فى نهم طاهر > ويغط بعض 
الحاضرين ف الوم من فرط ما شربوا ء وفى خلفة 
التمويرة رسم قصر ويشترك لى هذا المشهد الالسون 
ف لاشه الأرضى وف شرفته » حتى الملالكة أو الجن 
أبى المصور الا آن دلوا بدلوهم ف الدلاه من فوق 
سلح ااقصر ٠‏ وف احدى شرفت القصر شيخ نظر 
ف مرآة فى دده ٠‏ وق سار التصورة حدقة ذات 
سیاج خشبی وقف بجواره رجل فېض على ابیت 
من اشر یتدلی ف حبل طویل هم بسحبه شبخ ف 
شرغه القصر لیسقی شابن بجواره أو يشرب معهما ء 
ويطرب القوم جيعا موسيقيون يعزف أحدهم على 
قبثارة وعسك آخر دغا ف بده؛ويين الوسيقيين لاەم 
سحن أقرب الى وجوه القردة متها الى اللحن الآدمة 
وبين التدماء شاب أصر على مشار كة الموسقين 
قاخذ تفخ ف مزمار طوبل امله خطفه من أحدهم . 
وبري توقع سلطان محمد على الاب المرسوم فى 
وط التصويرة ء ( القاس ١×۲۹‏ ر۸٠‏ سم ) ٠‏ 
انظر : زكى عخمد حسن : التضوير ف الالام 
عند الرس ص ٠۲‏ وشكل 44 و 
Binyan, Wilkinson and Gray : ûp. cit p, 128‏ 
pl. LXXY, Sakiaian! op, cit, pl LAA;‏ 
fig. 144; A. Sukisian : La caricature dans les‏ 


arta graphiqunea peraana (la Rerue de FArtf 
ancien at Moderne, LAX, 1930, p. 95-102). 


شکل ٦۰‏ م کان الور سلطان محمد على راس 


الملصورس الذين عنوا ف المدرسة الصفوبة برسم 
نتصاوير مستقلة عن المخطوطات ٠‏ وكان كثرر من هذه 
اإرسوم صورا شخمية لبعض الأمراء والأميرات من 
الأسرة الصفوية ء ومن أبدع هذه التصاوير واحدة 
فى مجموعة کارتییه شل آمیرا ومعه تابع من أتباعه . 

والتصويرة التى تحن بصددها تثل آميرا صفوا 
قرا فى مخطوط تحت شحرة مزهرة » وعلى رأسه 
العمامه الصغوبة وقها ا وها عاامة اليأمارة 
أو القرابة ال لطان الح 


M. Adey : o. ascribed to Sulta ا ښظر:‎ 
Muhammad (Burlington Magazine, XAV, 
p. 190-1935). 
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کل ۷ اف : در سکن ۶١۸م‏ 


مما بلعث النظر ف اهذه التصوبرة توفيق المصور فى 
الأسلوب الاصطلاحى الدى سار عليه فى رسم 
مواقع طى الثوب وطرالقه » فضلا عن فجاحه فى التعبير 
عن هة الشخص وف رسپ سحنته ء وغه محاوله 
الاتقان فى رسم اليد والأصابع » ولكنها لا تبز مانعرفه 
ف كتير من التصاوير الصفوية ولا دلو الى الالرف 
فى كث من التصاوير الهندية المغولة ء 

انظر : زكى محمد حسن : التصوير ف الاسلام علد 
الفرس + اللوحه رقم { 


نكل ۸١‏ م (مكرر) - هده تصوبرة فى قصيدة صوهية 


عثوائها « لان الطير » يضمها مخطوط من جرين 
بشسل الاثار الشعرهه النشربة التى نظمها مير على شبر 
نوائى ٠‏ وهى باللعه العتالية آو التركية الثرقة . 
( انظر : شرح شکل ۸٤٤‏ م ) والعروف آن می عای 
شیر نوائی کان شاعرا وموسیقبا ووزبرا لاسلطان 
حسین میرزا الذی عسل ف بلاطه المصور بهزآاد و کان 
من أكثر المؤلمين المسلمين اتتاجا فى القرف الخامس عشر 
وكتب بالتركة الشرقية وبالفارسية وكان له الفضل 
فى رفع ااتركية الشرقية الى مكانة اللغات الأدية ء 

والمخطوط الدى نحن بصدده تم بین عامی ٠٣٩۲۹‏ 
vy‏ لہ الخطاط على هحرانی الهروی الدی کان 
سمل فی بلاطل الاه طهباسب . ويضم تصاوير كثيرة) 
من أبدع ما وصل الينا من التصاوير الانلامية ف 
لفرت الساحس حر : 

وعثل التصوبرة ى شکل ١٦۸م(‏ مكرر)شيخ صنعاء 
الصوق سلن غرامه ليدة مبحة تف قى شرفة 
بيتها فى انطاكية وكان قد رآها فى الملم فقطم المسافات 
الطوبله من بيته فى صنعاء حتى وصل الى بلدها ليببحث 
عنها ويبثها غرامه على الرعم من نصيحة قرىق من 
أصدقائه ومريديه الذین حاولوا عبشا أن شوه عن 
عزمه تم اضطروا الى مرافقته ونراهم واقفين حوله ف 
التصوبرة ٠‏ 
اiظطر: Blochet : Enluminurea, p. 5-100, pl.‏ 
XLYII; Blochet ; Mnsnliman Painting, pl.‏ 

CXXI Sakisian : op. cit, pl LXY, fg. 11l 


کل 1۲ م - عرفنا آن من المنظومات الس اتظامى 


منظومة تسمى « هفت پيكر » أى الصور السبع وآنها 
تشير الى التصاور التى رسمها مهندس قصر اللورئق 


لبنات الملوك الدين لبون الفاليم السعة ف العالم» 
وذللت لما أمرء ملك الليرة تشييد هذا القمر البعراء 
گوزدان عبد اران عن کان دا ل بلاط الي . 
وقد مر بلا تصوبرة فيها رمم الأمیر ات السبح 
(شکل ۸۲۹ء)« ومن مشاهد تلك المنطومةأن ب ام كور 
تزوج الامبرات السبع وکان بزور كلا منهن وما من 
ابام الاسبوع فى فصر شبده لها وتسوده أحد الألوان 
السبعة : الأبيش والأسود والأصثر والاخضر والاحمر 
والصندلى والازرق الفبروزى ء وقد مرت بنا تصوإرة 
نمثل بناء فصر من هذه القصور ( شكل ۸4١‏ م) ٠‏ 
والتصويرة الثى نحن بصددها الآن تل بهرام كور 
مع آميرة المند ف القصر الأسود وهى فى مخطوط غين 
من « المنظومات الخسة » لنظامى ؛ كه سنة اود 
lora — êr )‏ م( الخطاط المشهور سلطان عىد 
نور وکان حفوظا حتی سنة ٠۹٠۸‏ فى البلاط الابرالى 
ولكنه الآن ف متحف المروبوليتان شوبورك ء وبقم 
خمس عشرة تصويرة معظمها من آبدع التصاوير التى 
ولت اننا هَن المدرسة االصغوية الأولى ٠ف‏ راء 
والتى بمكن نسبتها الى اعلام المعصورين فى البلا 
الصفوى مثل آقا ميرك وسلطان محمد وشیخ زاده 
وق التصوبرة بعض الوصيفات وفتاتان تطربان بهرام 
كور والأميرة المئدية وف بد احدى الفتاتين طارة 
آو دف وق بد الاخرى كنارة ء وعلى مقربة من 
الوصيفات والمطرتین شسدانان کیران . 
ار : ;99 Martin : Miniature Painting, pl‏ 
Dimand : Handbook, fg. 24‏ 


شکل ۸۳ م انظر : شرح شکل ۸۹۲ م ۰ 


هذه التصويرة فى خطوط باللفة التركية الإشتالة 
أو التركية الشرقة ( انظر شرح شكل ۸4٤‏ م ) . 
ككل رام كور جاقااق القسر السود اسع ريت 
انتة ملك الهند ء وف صدر التصوبرة مطربتان وبعض 
الوصفات وسيدة فق يدها خطوط تين وغة افورة 
صعيرة بنبثق منها الماء وتسبح فيها بطتان ٠‏ واللاحظ 
أن زارف العقد آبة قى الدقة وأن على جانبيه نافذة 
تطل منها سيدة ٠‏ وقد روعى ف تالف التصويرة 
قسط واف مئ التراصضات والتمائل ء 
lت¦ۈj‏ : Blochet : Enlauminures, pl. L1; Blochet‏ 
Musulman Painting, pl. CXXIII; Martin : op-‏ 
cit., pl. 99; Sakisian : Miniature Persane, pl.‏ 
LXV, fg. 112.‏ 
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شکل Af‏ _ اختفی تار بخ مدا المخطو ل ف الأوراق 


الأخرة اتی نزعت منه »> ولعن الثابت آنه كان حفوظا 
ف مكتة الأباطرة المعول نة 5ة ء ونيدو أن 
تزوبقه کان على ید مصور ماعر غير آنه لم یکن موفقا 
کل التوفيق فى انم الألوان » وعلى احدى تصاويره 
( انظر شرح شكل ۸٠١‏ ) امقاء المصور آقا رفا الذى 
ذاعت شه ته ۳ ندانه القرن ‏ السادس عثشر عا شهد 
ننه كان صغير السن حين رسم تصاوير الخطوط 
الذى نحن بضدده وباآنه عر طوبلا » والراجح أن 
مده التضاوي تقولاه عن اور اطوط قاي من 
اريخ الأنبياء رسمت تصاويره فى تبريز فى القسرن 
الرابع عشر » ودلك مع بعض التمديلات التى 'قتضاها 
الدوق الفثى السائد ف اللصف الثالى من القرن 
الادس عشر ٠‏ 

وقكل التضوزرة النيياك حول رأس كل متيما هالة 
من اللهب آو النور ويها انتا شعب ٤‏ وف الخلفة 
حيوانات ترعى حول مرتشع من الارض وشجرة عورة 
عر الطسعة ء 

انظر : زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص ٠۹۹‏ 

Hlochet : Enlaminures, p. 116-117 


شکل |٦٥‏ م - انظر :شرح صکل ۸٦٤‏ م ۰ 


نمثل اهذه التصوبرة سيدا موسى والى يساره أخوه 
هارون وأمامهما تين جاڻي فون جثة فرعون ء وغه 
رسم شاب بهم پالغزار خوفا من التنین وشاب آخر 
براق المشهد كله ف خلضة التصو رة وأمامه ار تفعات 
المآلوفة فى التصاوير الابرائة ء 

وئلاحظ هالة الور أو الله التی تحبط برأاس 
موسى ٠‏ والمعروف أن الفنائين ف الاسلام كائوا 
برسمون الهالة فى التصاوبر مستديرة أو شبه مستدرة 
ولا بھدفون بھا الى آی معنی قدسی وائما برسبو نها 
لأمراز الوجوه الأجضة »> ولكنهم عد أن زاد اتصالهم 
تون الفرق الأاقصى وعرغوا تمافل بوذا فى الهند 
وآسيا الوسطى أصبحوا برسمونها غير منتظىة الشكل 
فتبدو بيضية وييتد منها اللمب أو أشعة النور ء 
ثم ترك الغتانون ى الاسلام رم الهالة فترة من الزمنء 
حثى عادت الى الهشد على يد الآباء اليسوعيين 
البرتعالين الدين حملوا الى تلك الاد مورا مسسحية 
كبيرة وأعجب الامبراطور جهانكير بالهالة المشدسة 
فيها فاتخذها شارة تز صورة الامبراطور من مار 


o۸ 
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الصور ۽ و کان المصورون الهنود برسمولها مسسستد ر د4 
المدرسة الهندة المعولية » كما ظلت الهالة ذان الله 
أو النور ورسم ف ابران حول رووس الأنبياء » والى 
جالها الهالة المستديرة لار حال دوی المكانة اأرضعة * 
من مخطوط فارسى من الشاهنامه محفوظ فى متحف 
اللوفر باريس ويرجع الى القرن الثامن عشر ٠‏ وف 
راس جشس الاس ندر لیماونه ف اختراق مسلكه 
الظلمات » وئرى حول رأس سيدنا الحضر فى هده 
اللاسكندر عالة مكلرة ء 

انظر : رز کی ك سن : الصن دفول الاسلام 
ص ١9۰وا‏ دوړار 
Parey Hrown : ludian Painting under the‏ 
Mughal, p. 173-174 + Iwin Stchoukine : lef‏ 


Miniatures  Peranes, Musée National do 
Louvre, p. $3, pl. XXX. 


شكل | م - تثل هذه التصوبرة عض الأعمال اليومية 


التى شوم بها سكا فرية صعيرة فى مرتفعات اقليم 
جیلان تمالی عرب اران عند مصب نهر سفیدرود 
ق بحر قزوين ء ففى وسط التصويرة غلاح يحرث 
الأرض وق بده اليسرى عصا بحث بها الثورين اللذين 
بجران المحراث وخلفه شخ أو دروش جالس الى 
جدذع شجرة كبيرة فوقها طيور ء وق خلفية التصوبرة 
الى اليمين رسم رجل يقطع ال شب من شجراين فوق 
المرتفعات » وى صدرها الى اليسار رسم راع بحرس 
قطيعا من المنم وينفخ ق؛ مزمار وعلى مقربة منه کله » 
والى اليمين بعض الخيام التى تناف منها القربة وتظهر 
فى احداها سيدة تسج سحادة » وفى خيبة أخرى 
سدتان تمع احداهسا حدث الأخری وتضع اصبعها 
غلى فسها علامة على اليرة والدهشة ء وخلف هاتين 
ا لخيتين امرآة تملا جرة من جدول صفير » وف أسفل 
التصوبرة الى المين عبارة نصها : « ا فقير الداعى 
محمدی مصور ق شهور تة ۱٥۷۸ ( ٩ ۹۸٩‏ م(“ 
وعلى التصوبرة خائمان لائنين من ملاكها الساشين . 

وتتالف التصوبرة من رسو" بخطوط لا ظل نها 
ولكهنا مثال فى الدقة وعايها فى بمض المواضع لون 
بل الى السواد ٠‏ 


http://slamicarchaeology.blogspot.COmM 


والمهروف أ الور ىدى کان هن آعلام 
المصورن الأبرائنين ف اللصف الثانى من القرن 
الادس عر ء والراجح أله ابن المصور المشهور 
برسم الناظر البرية والحياة اليومية فى الريف » فضلا 
اققاله على رم الاشخاص دوچ فام علو له 
وو حه عر : مسل ر وقد # الت عت ال نع 
تصاوير عليها توقيعه » بعضها سحاموظ فى المكنبة الأهلية 
بباريس وف متحف الفلون الجميلة عدينة بوستن ٠‏ 
كما أن فى بض المتاحف والمحسوعاث الضنبة الحخاصة 
تصاوير بشهد اسلو بها الفنى انها من رسمه أو هن 
عمل تلاسده الدين نسحوا على منوالة ء ( فاس 
التصو رة TFA TY‏ سم ( ه 
الرس ص + و 
Kuhnel : Miniaturmalerei im ialamischen‏ 
Orient, pl. LXV; Migeon : Manuel, lL fg, 50i‏ 
Hlochot: Musulman Painting, pl. 137 ; Marteau‏ 


ct Vever : Miniatures persanea, ll No. 215; 
Stchoukine ; op. cik, p. ö1. 


شكل ۸"۷ م س هذه تصويرة من لوب المصور محمدى 


( انطر شرح شکل ۸٦١‏ م ) کما بشید بدلك رسم 
الرجل ذى القامة الطويلة والوجه الصعير المستدير 
ورم المنظر الرى بوجه عام » فضلا عن صور 
الحيوانات الصعيرة » وقد يكول المقصود رسم مجنون 
للى ف الصحراء وحوله عض اللسوانات » وللن عذد 
اليوانات الرسوخة ولزعها لا مجان هذا الالء 
وللتصوبرة اطار فيه رسوم آشحار وزهور على مهاد 
مدهب وال حط أن رسم الشجرة يمتد سن خافة 
التصوبرة فى ال جانب الملوى من امطلارها ٠‏ ( القياس 
ex E‏ سم ) ٠‏ 
انضر : Zaky M. Haasan : Moslem Art in the‏ 
Fouad I Univeraity Museum, pl. 3‏ 


سكل ۸1۸م طهر اق هق :التصويرة انسح على 


مثوال السئن التصويربة الصينية سواء آكان ذلك فى 
رسم شجرة البلوط آم فى رسم التنين الذى بلتفه حول 
غصونها ٠‏ وبرى توقع المصور فى صدر التصوبرة 
الى يار ساق الشجرة » وتصه : « رقم اقا عايت الله 
اصفهانی » . 

Pope : Survay, ¥, pl. 914 +: اظ‎ 


كي ورم = التر اترو العام اي 


( ۱۱4 ۱4۹۳ ) كان من آهي المحموعات الشعربه 
التى نسط لتزوتقها بالتصاوير أعلام الممصورين فا 
المدرستين التمورية والصفوبة وأن منظوثه ابوسف 
وزلیځا » حرکت خیالهم بوجه خاص په ولم تکن هذه 
القصة ف الدب الفارسى تتطىق على ما حاء فى الق ر آن 
الكريم عن قصة بوسف » بل زبد عليه ودخله عتصر 
ایال ٠‏ [ انظر شرح شیک د۸۷ م) 

وتعثل التصويرةالتى نحن بصددها الاحتفال بزواج 
بوسف وزلیخځا » فنراهسا فوق آریکه ویر فی خاغیه 
التصويرة كما نرى ف الصدر مطربات وموسيقيات 
وسيدتين نرقصان وسيدات أخربات شاهدن الفل 
أو بشتركن فيه ء وبلبس النساء فى هده التصويرة 
غطاء رآس ابض صب شعرهن ۰ وقد اتشر غطاء 
الراس اذا فى تصاوير المدارس الرينية فى الحضر 
الصغوى ولا سيما مدرسة شيراز ٠‏ 
R. W. Robinson + Persian Fainting, : jJi‏ 


Victor und Albert Museum, fig 235 G&G D. 
Guest: Shiraz Painting in the sixteenth ceutury 


شكل ۷| م - العروف أن تحرب التصوبر فى الاسلام 


وکراهیته کانلهما أثر كي فى تطور الفئون الاسلامية 
عامة على الرغم من اختلاف الفقهاء مند فحر الاسام 
ف افر الأحادىث اللوة الواردة عن التصوير 
وا لمصورين ء وكان من أهم تناج هذه ااكراهية أن 
أصبح التصوبر الاسلامى وقفا على تزويق امحطوطات 
ولم يتح له أن اشطور كما اتطور التصوبر الأوربى منذ 
غصر النهضة ء ومن تلك النتائح أشا أن المساخد 
والأضرحة والعمائر الدنه خلت ف زخارفهامن رسوم 
الكاثنات الحية ء اللهم الا فى العصور الثأاخرة وف 
سالات ناأدرة حدا ء وعدا . قم ق الضف ور 
الاسلامی تصوير دى أو قدسى ء ولكن بعض 
المهمورن الابرائين عمد الى الرة اللوبه والى 
بعض الأحداث السام ف التاربخ الاسلامى فاتخذها 
موضوعا اتصاویر کان بعضها بشتمل على رسي النبى 
( صلعم ) ٠‏ وكان طبيما آن تكثر هذه التصاوير فى 
خطوطات الکتب التی عرض تاریخ الالبیاء ثل كتاب 
الاثار الباقية اللبيرولى وكتاب جامع التوارىخ لرعيد 
الدين والکٹب المختلفة ف قصصس الأئاء وة 
الممر اع ء 


۳۹ 
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http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


ومن فة الب اكات التارىخ المام المعروف 
بام « روشضة الصغا » ليرخواند الذي نحد غخطوطا 
منه في متحاف الفن الاسلامى بالقاهرة « ومن تصاوير 
هذا المخطوط التصوبرة الثى تحن بصذدها هنا 
وتثل النبى ( صلعم ) وسیدتا آبى بكر فى الغار وعلى 
مقربة مشه المشركون بحدون فى البحث عن محمد 
عله السام ه وتری حول ر س النبی هاله اللهب 
أو النور التى تشب الى قدسية الأنبياء ء 


وطبيعى أن النبى وصاحبه ف العار لم بكونا فلاهرين 
للمشركين على النحو الذى نراه فى التصويرة » ولكن 
المعروفه أن المصورين ف الاسلام لم بتقيدوا بالتزام 
با يدو للعين من آجراء المنظر الذى يراد رسسه » فم 
اذا آرادوا رسم رجل یراد اهاذه ليلا من جب عمق 
کان مسجو ا فيه لا شوتهم رسم القبر أو اللحوم 
ليان جمال اللبل ولكنهم برسمون المنظر كاله فى 
وضح النهار » ولا بفوتهم أن بكشفوا ف رسمهم عن 
ا جب حٹی نری الرجل فی الجب كما رى الذين 
بنقذوته فیېدو رسم المجب کانه قطاع رأ می ٤‏ و ذال 
اڏا رسوا أصحاب الكهف فانهم بكشغون الكهف 
لاراهم نائمين فيه ٠‏ ( رقم المخطوط فى سحل متحف 
القن الاسلامى بالقاهرة ددذ١٠‏ ( ٠‏ 


شکل ۸۷۱ - انظر شرح شکل ۸۷۰ م 


غل هده التصوبرة السيدة حليبة السعدية تحمل 
النبى ( صلعم ) وحول رأسه هالة القدسة من اللهب 
أو اللور ء والمعروف أن الأسرات الكرعة من قريش 
کان من عادتها أن ترسل أطفالها الى البادية للعنى 
المرضعات بتربيتهم ولينشاوا ف البادية نشاة صحية ٠‏ 
وحاء الى مكه بوم ميلاد الئيى لساء من قيلة بى سعد 
ق أطراف مكة لنآخذز الأطفال الرضاعة وكان من 
فصيب حيمة بلت عبد اه ين الارث السعدية أن 
تثولى ارضاع محمد ء وترى ف التصويرة راكبة وف 
حضنها الطفل اليتيم وزوجها سير خلفها وق خاشة 
التصويرة ثلاثه رجال آخرون ورسم شجرة محورة 
عن الطبيعة ومرتفعمات فى أسلوب اصطلاحى ء 

والملاحظ أن السنن التصوبربة ف تصاوبر هذا 
المخطوط تشهد بانه من اتناج مدرسة رشية فى الفرن 
السابع عشر حين كانالمصورون البعيدون عن ‌الاضرة 
بکتفون بتقليد الأساليب الغنية القدعة من دون ابكار 
آو توضق » 


0f + 


شکل ۲| م س افظر شرح شکل ۸۷۰ م ۰ 


غثل هده التصويرة النبى ( صلعم ) بوم جماعة 
سن المسلمين فى صلاة الغيث وقد بسطوا أيديهم بدعون 
الله أن يزيل الجفاف وينزل المطر بالبلاد ء 


کل ۸۷۴۳ م - تطور تصوير الأشخاص تطورا کبیا ى 


القرن السابع عشر فقل عدد الأشخاص ف التصورة 
الواحدة » وأصبح المصور بكتفى فى رسه بشخصض 
أو شخصين أو عدد قليل جدا من الأاشخاص ف وضع 
مكلف وقد أهيف وآنوثة تحمل من الصعب تز 
صور ايان من صور الفتيات ء وتنسب هده 
المدرسة فى التصورر الايرائى الى زعيم المسورين 
ف ها العصر وغو رشا عباسى الى قامت خول 
اسعه مساجلاث ومناظرات بين علماء الآثار وأصبح 
جلھې بعتھدون بوجود مصورین الین بین اهما شبه 
کبیر ٤‏ واا اقا رضا ورضا عبانی ه والگول آقده 
عهدا من الثانى وأقل شهرة سنه ولمله بدا انتاجه ف 
بلاط الاه هعاسب وظل: يسمل حتى لهامة القرن 
السادس عشر ۰ آما رضاعباسی فان توقعه على کشر 

من الرسوع الؤرغة اتعلنا على الاعتق اد بان دة 
اتناجه الخصب کالت بین ستتی ۱١1۸‏ و۱۹۳۹ م ۰ 


والواقع أن رسوما كثيرة علبها توقعه ولكنا 
لا تجزم بصحة نسبتها اليه« كان هذا المسور فليل 
الاتاج ف شبابه ء يفبل على الرسوم النخطيطية 
ولا بعنى بالتصاوير فى المخطوطات ثي دخل فى خدمة 
ابلاط فق بداية القرن السابع عثر وانتسب الى الشاه 
غا س فاصح عرف باسم رضا عباسی وزاد اتلاجه 
وآصبح له تار کر فى المحاة الفنة باصفهان وذرس 
عله تلاسد کثرون تالفمت م المدرسة اله غو به 
الثانبة ء 

والتصويرة التى نحن بصددها هنا ثل رجلا جالسا 
تحت شجرة وامامه سيدة واقفة وف يدها اليسرى 


دا » 


العصر الاسلامی ص ١ ٠۲۳ ۱۳۶١‏ وزكى عمد 
حسن : التصوبر فى الاسلام عند الرس ص ۷٣ ٩۷‏ 
Pope: op. cit, p. 1885-1886: Sarre und‏ 

Mittvockh : Zeichnungêen von Riza Abbaai; 
Ettinghausen : Riza. Art in the Allgemeines 


http://islamic archaeology.blogspot.cOMm 


Laricon der bildenden NM unater (Thieme und 
Becker), XX VIII, p. 400-407; M.A, Chaghtni : 
Agu Riza-Ali Kiza-i- Abbasi ([abamie Culturt, 
XIT, 1938, p. 474-448} Th. Aruold : The Riza 
Abbasi MS,.in the Victorianind Albert Museum 
{Burlington Magarine, XXXVIL, 1031, p- 
59-67} Sakisian: Miniature persane, p. 126-139 


شكل |۷٤‏ م تصاوير هذا المخطوط مثال من الفن 


فى مدارس التصور الريفة + ولا سيما مدرسه شبراز 
فى القرن السابع عشر بمد أن تاثر بعض المصورين 
الابرائيين بالسنن التصوبريه العربيه فهبط مستوى 
التصوبر الايرانى بوجه عام وفقدت التصاوير الايرانية 
بهجتها الأولى وعحز معظم المصورين عن الابتكار 
أو اتقان النمط الايرانى القديم فى التصوبر فوقفوا 
عند تفليد الأسالبت الفنية القدة يدا عر قى 


وزليخا للشاعر جامى ورقبه فى سحل متحف الفلون 
الالامهة بالقاهرة ء۳ 


وتثل التصوبرة مشهدا من القصة الفارسة قوامه 
آن زلیخا قدمت برقالا لتساء دعتهن تم دخل بوسف 
فذهلن بجماله وقطمن أصابعهن بدلا من البرتقال ٤‏ 
وتشير القصة بذلك الى ما جاء فى القر آل الكريع : 
د وقال نسوة ف المديه امرأة العزيز تراود فتاها عن 
نه قد شغفها حا انا لتراها فى شلال مين ٠‏ 
فلبا سبعت عكرهن أرسات اهن واعتدت لهن متكا 
وآتت كل واحدة منهن سكيتا وقالت اخرج علبمن 
فلما راه آکر نه وقطعن آندبهن وقلن حاشا له ما هذا 
بشرا ان هذا الأ ملك كريم » ( سورة بوسف »4 آبة 
ا۴ )+ 


انظر : ز كى تحمد حن : التصوبر ف الاسلام عند 
الفرس ص ۷ ٤‏ اللو حه 11 


کل ۵٥‏ - انطر شرج شکل PAVE‏ 


تروي القصة الفارسية أن زلبخا توف زوجها وحل 
بها فقر مدقع وابيض شعرها من الحزن وفقدت 
بصرها من فرط البكاء وآصبحث تسكن كوخا من 
ابوص ى الطربق الذى عر به موكب بوسف وظلت 
تتضرع الى آلهتها طالبة الرحمة ثم اتنهت الى الثوبة 
له تعالی ٭ وکانت ذات بوم تسال الله بصوت عال آن 
ارك بوسف فسممها وأمر رجاله ان باتوا بها ۾ 


وکم کائت دهشته جين تبين له أنها امرآة العزيز ٠‏ 
فصلى الى الله من أجلها فارتد الها بصرها وجمالها 
وأوحی الى بوسف آن بتزوجھا ۰ 


وف التصورة ميزان شف آمامه بوسف اشارة الى 
الكانة التى وصل الها فى خدة فرعون مصر ٠‏ 
قال تعالی : « قال اجملنى على خزائن الأرض انى 
حفيظ عليم ٠‏ وكذلك مكنا ليوسف ف الأرض نبوا 
منها حیث رشاء نصيب برحمتنا من نشاء ولا نضيع اجر 
اللحسنين » [ سورة بوسف ء الآبة ٥١‏ س ۷ه ) ء 

وعلى الرغم من أن المصور شسج لى هذه التصويرة 
على منوال النمط التيسورى فى توزمع الأشخاص وف 
رسم ا لمر تفعات ووراءها أشخاص ف خلضة اللصوارة 
رفون النظر فى الاحة فان الأسلوب قد بدا فيه 
العف واليعد عن الاشان ٠‏ 


انظر : زى مد حسن : التصورر ف الاسلام عند 
الفرس ص ٠۷‏ » اللوحة رقم +٣‏ 


نکل ۸۷٦‏ م = انظر شرح شکل ۸۷٣‏ م 


تمل اة التضو رة زتها فضفيا لسيدة » وجهها ف 
وضعه ثلاثيه الأرباع » وعلى رأسها ربشة وزهرة ء 
وقتحت اأرسم عبارة فارسية لصها : « بجهث فرزندى 
ځدیحه مشق شد راقنه رضا غباسی » أآی ر 
لانتی خد حه » رسبه رضا عباسی » 


Wiet: L'Espmivion parsane cle 193l, p. 83 
et pl. XXX VIL. 


شکل ۷۷| م انظر شرح شکل ۸۷٤‏ م 


نشل هذه التصوررة ليخا فى هودج على جل 
وأمامها تابم على فرس وخلفها وصیفتان على فرس 
أخرى وحول الموكب عدد من الرجال يحمل بعضهم 
هدابا فى ايندم . 

افظر : زكى محمد حسن : التصوبر فى الاسلام 
عند الفرس ص ٠۷‏ + اللوحهة رقم ٤١‏ 


شکل ۷۸| م - انظر شرح شکل ٣۷ہ‏ م 


هذه التصوبرة مثال صادق من اسلوب المصور 
رضا عہاسی وعلیها توقیعه فى عبارة : « رقم كمه 
رضاعباسی » ۰ 


اه 
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شکل ۸۷۹٩‏ م انظر شرح شکل ۸٥۳‏ م 


قام تروق هذا المخطوط المصور حیدر قولی 
تفاش الذى بظن الأاساذ ساکان أنه صاحب 
الفضل الأكبر فى الألوب الفنى الذى نسب الى 
2 رضا غباسی 2 


e E‏ : لول 
الاسلام س ٣٣۳٣‏ و 


Blochiet *: Lea Peintarea des manuaacrita 
orientaux de la Bibliothêque Nationale, pl, LY 
Grousaet : Lea civilisations de "Orient, I, p 
337: Sakisian +: op. cit, p. 195: Blochet: Plum. 
inures, p. 138-150; Binyon, Wilkinson and 
tray : op. Gk, p-. L100 


شکل ۰| م انظر شرح شکل ۸۷۸ م وشرح شکل 


۲ 

قشل بهرام كور مم زوجته آميرة بلاد التثر ف 
القصر الأخضر الذى شيده لها جالسين عاى أ 
وثيرة وحولهما بعض الوصيفات ء٠‏ وغه شاب بطل 
على المنظر من قوق سطح القصر ء وييدو فى أنلوب 
رسم الأشخاص ‏ ولا سيما فى القدود الهيغاء وف 
السحنة والملانس بدء النمط الذى سارت عله 
مدرسة رضا عباسى » ولكن المصور حيدر قولى 
شاش الذى قام برسم دد اللصوبرة وسار 
التصاور ف المخطوط الذى آشرنا اله فى الشكل 
السابق اتجه قليلا الى بعض الأساليب الهندية المغولية 
فى تصاويره ولا سبما كسوة بعض الأشخاص فى 
تصاو ره باليسة حريربة شفافة واستعمال الوضعة 
الجالبية ف رسوم آشخاص آخرين ۰ 
Hlochet : Peintures des Manuscrits ! jJ¦il‏ 


orietnux pl. LXIV; Blochet: Enlaminurea, pl. 
LXXXIX: Sakisian : op. cit, pl. OI. 


سكل |١‏ م - ثل هذه التصويرة منظرا فى قصة من 


قصص کتاب « کلستان » للشاعر سعدی ء وقوامها 
أن شقيا من زعماء اللصوص أطلق كلابه على شاعر 
فى الطريق وغل برقب المنظر من نافدة بيته بينما الحنى 
الشاعر بلتقط من الأرض يعض الأحجار لقذف بها 
الکلاں . 


ot 
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للمصور بهزاد ومعحفوظلة فى محف قصر كلستان عدينة 
طهران » وى صدر هذه التصورة المنقولة » بالحاف 
الأسر » كتابة نشي الى أن المصور آغا رضاقد شل 
E‏ الرسم عن الأستاذ بهزاد فى شهر صفر من سنه 
۲۸ ه ء وعلى خلفية التصورة كثابة أخرى سحل 
أن التصوررة مى عمل آقا رضا وأآن الور شفع 
عباس قام بتلونها سنة ٠١٥۴‏ ه » وهكذًا شين أن 
تلو بن هدا الرسم لم سم الا تعد الاأئنهاء منه بزهاء 
ربع قر ء 
وكتفما كانت الال فانا نشك ف أن التصورة 
القدعة المحغوظة فى طهران من عمل المصور هز اد ولا 
سما آن الرجل الذى يتطق بسيف ویحمل شاا 
تاموتا املوب مید یی الوب بهزاد. 
اضر : Binyon, Wilkinaon and Gray : op. cik‏ 


pl. LXKIV; Martin : Miniature Painting and 
Painiters, Ll, p. 73, hg. 30. 


نکل ۸۲ 5 RR‏ ن 


الآشلوب الذى. امتازت بها مدرسة رشا غبا يى : خلة 
الإأشخاص ف التصاوير ء وترك اازخارف الايهة 
والهندسية الدقيقه التى كان بزدحم بها مهاد التصاوير 
والاكتفاء تربين اللفية بشجيرة مورقة أو غصن 
مزهر ثم تفضيل الرسوم المولفة من اة خطوط 
منحنية وقصيرة على الرسوم التى تبهر الأنظار بالوانها 
البراقة الرفافة ء 

وكفما كانت الال قان الله وبرة التى نحن 
بصددها من آروع التصاوير الى نرى عليها لوقح 
رضا عاسى ء وتثاز بدقة الملاحظة وقوة التسعم ف 
سحئة الشيخ ء وهى احدى التصاوير اروخ 
الابرائية والهندية المعغولية التى تضمها جموعة عله 
غئى تيمها آحد كار الهواة بابران فى الصف الثاثى 
من القرن اللامن عشر » وتضم هذه المجموعة عددا 
من اارسوم التى علبها لوقیعم رضا عبانی ٠‏ وهی 
حفوظة الآن ف المكتبه الأهلية بباريس ٠‏ 
اقطر : ,129-181 Bloehet : Kulaminures. p.‏ 


pl. LXXXYV; Arnold and Grohmann : lalamie 
Book, pl. 70 


شكل |٣‏ م بظهر فى هذه التصوبرة الشاه صفى 


هدم كاسا من النبيذ الى الطبيب العنهوراعحد شيا 
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وخلف الشاه ابم له ل ائاء التك ۰ وف در 
ائطر :1 ;181 Sakisian : op, ait, pl. CI, fig.‏ 
Martin + op. cit. pl. 160‏ 


شکل |۸٤‏ م كتب هذا المخطوط نة ۵۸ء١٠‏ هھ 


۱۹٤۸ (‏ م ) اطاط محمد حكيم الحسيلى اكتة خان 

على شان قراجغای ځان سادن ضر نح الامام ,ضاف 

مشهد ٠‏ وقد أهدته الى الملكة فكتوربا سلة ۱۸۳۹ 

ويضم هذا المخطوط ٠٤١١‏ تصويرة من طراز المدرسة 

الصغو به الثائنة ء 

B, W. Robinson : Persian Paintinga, : jLil 
Victorian and Albert Museûam, pl. 1. 


کل AA‏ شل هده التصوبرة ش ابا جالسا الى 


جذع شحرة مورقهة ومتكا على دة وركتاه 
منفرجتان ورآسه مائل قلیلا الى که الیسری 
وأمامه ائاءان ۽ آگرهما هزئن برسم آدمی ورسورم 
شجرة وحيوانات ء وعلى التصوبرة عبارة « رقم 
کسرن رضای عغباسی آی د اشير رضا عباسی٭ 


انظر : زكى محمد حسن : التصوبر ف الالام 
عند الفرس ص ۷١‏ و 
Wiet : L. Expsosition persane de 1931, Pp.‏ 
Wiet : Miniatures Persares Tuıquee el‏ ;82.43 
Indiennea, p. 103-104‏ 


شکل |٦‏ م هده صورة متأخرة منقوله عن صورة 


أمير تركى رسمها المصور الابطالى الشهور حتيلى 
بلینی الذی اشتدعی العمل ف بلاط سلطان تركيا 
سنه ۰ م ورسم صورة السلطان عمد التانى 
التى لاتزال حفوظة فى المتحف الوطنى للصور ف 
اتدل ء 

ولا تزال الصورة انی رها بلِنی الامیر التر کی 
حفوظة فى متحف جاردنر عدينة بوستن ء وقد هلها 
بهزاد فى صورة عشفوظة الآن فى متحف فررر 
بوشنطن بعد آن كانت فق مجموعة دوسيه ثي مجموعة 
طباغ » 

أما الصورة التى نحن بصددها فهى تقليد متاخر 
وقد كانت لى جموعة عار بالقاهرة « وة صسور 
اخری لت عن ضورة جلیتلی بلینى سالغه الذكر ء» 


انظر وکن ید حن التصوفر ۳ الالام 
عند الغرس شكل ۵“ 4¿ 


Wiet : Exposition d'art persan, le Caire 1935 
pl. 56: Martin : op. ceit., pl. 23235; Enciclopedia 
Italiana, XXIIL, pl. CIT; Grousset : op. cit., Î 
p. 349; Pope : Survey, VT, pl. 890, Sukiaian !: 
ûp. cit, pl. LY; Portrait of a Mohammedan 
Prince by trentile Bellini f ntern ational Studio, 
Uetober 1937, p. 329); Martin : a Portralt by 
(rentile Bellini found in Constantinople 
( Purlmgton Magazine, IX, 1906, p. 148-149); 
Sarre : The Miviature by Gentile Bellini found 
in Canstantinûple, nota Portrait of Sultan Djem 
( Purlin gion Mrngazine, XV, 1909, p. 237-238); 
Martin: New Originals and Oriental Copies of 
Gentile Bellini found in the Eaat ( Burlington 
Magazine, XV II, p. 5-8) 


شكل ۸۷ م - المروق أن المصور معين كان من ألمع 


على منوال استاذه ولكنه لم بلحقه فى دقة الرسم 
واشاته » وقد خلف عددا من التصاور والرسوم ۽ 
ولعل آہدعها ست تصاوبر فى مخطوط من كتاب 
الشاعنامه حفوظ فى جبوعه شستر تى ٠‏ 


وغل التو رة التى تحن بضددها هنا شابا نحل 
بوجهه وأمامه كتابة فارسة تصها : « هو باريس روز 
پنجشنبه پاازدهم شهر ذى الححة الرام سنه ٠١١١‏ 
سحهت فرزندی اقای آقازمان بی مسکلفانه مشق شد 
مباراك باد » مشقه معین مصور » آی (« تم هذا 
٥‏ من ذی الحه المرام سنه ۱۰۹۹ ۰ بارکه الله ١‏ 
انظر ز کی محمد حسن هة التصو ر ل الالام 
عند الفرض صن ۷۲ و 
Wier : L'Exposilion persane de 193l, p, 84;‏ 
pl. XL ; E, Kiibnel : Der Muler Mu'in. (Pant‏ 
Aron, XXIX, 1942, p. 108-114); Binyon,‏ 
Wilkinson and Gray : op. ct, p. L161‏ 


شکل ۸۸م هذه صورة ثل رضا عباسى رمسم 


تصوررة فيها رجل عملابس أوربية وبیده قدر نبيدء وقد 


otf 
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صورها معين مصور واتنهی متها مسة ۸4ء ھ 
٠١۷۴(‏ م) كما تسجل ذلك المبارات المكتوبه الى 
اليسار فى خلفيه الصورة ء 

وغه صورة آخری تثل رضا عباسی وتشه هده 
الصورة كل الشه وقد كتنب عليها أل معينا 
المصور آغھا سلةه ۸ء ھ ) ۹ ¢( * و کا نت 
هده الصورة فى مجبوعة انحل جروس واعى مفوللة 
الآن فى مجموعة بارش وطسنءوالفرق بين الصورتين 
حصور فق طريقه ربع الشعر والعمامة وموضوع 
التصوبرة التى عسل فيها رضا عباسى ٠‏ 

والمعروف آن الصور التعابهه أو التى تبدو 
احداها ملقولة عن الأخرى آكثر عددا مسا قد نظن ٠‏ 
ولیس هذا وقفا على التصوبر الاأاسلاس بل هو 
شالع ف التصوير المرب أبضا ء وقد عنى الاستاذ 
قيبت بحصر ما لعرفه فى التصوير الاسلامى من 
تصاوبر متشابهة أو منقول بعضها عن بعض ء 

وكيمما كانت الال فان الصورتين اللتين لحن 
بصددهما من الصور النادرة التى تثلأعلام المصورين 
والثى وصلت اليا ٠‏ ومن بين هذه الصور صورة 
ثل بهزاد وهى محفوظة الآن فى مكتبة اسائبول 
وصورة مجندی من رسبه تفه » وهی الآن لل 
متحف الفنون الحسلة عديلة بوستن » وصورة معين 
من عمله وقد رسمها سنة ٠١۷۲‏ وهى محقموظة الآن فى 
المكتبة الأهلية باريس ٠‏ 


عند الفرس » اللوحة رقم اه و 


Martin : op, eit, 1, p. 68, Hg. 33; Sakisian: 
op. cik, pl. C; Arnold and Grohmann : The 
lalamie Book, pl. ;ذ7‎ Pope : Survey, V, pl. 
921; Binyon, Wilkineon und Gray : op, cit., p. 
178, pl. CXIL; Blochet : Enluminures, p. 150 
pl. CY a. 


شکل ۸۸۹ م - تشل هنه التصوبرة رجلا جال 


على مقربة من سفح جبل » وأمامه الاء وكاس ء وهو 
ندا ف تناول الطعام > ولكنه شارد الفكر وحركة 
وتحت الرسم كتابة فارسيه نصها : « تاريخ شهر 
ربيع الأول سنة ٠٠۷٤‏ بجهت فرزندى عاطم بيك 


a14 
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تقش شد سارك باد ¶ ای « رسم فی شھر ربیع الأول 
سنه ٠۰۷4‏ لولدی جا اتآ نار که الله > 


Wiet : op. cik., p. 87, pl. XXXIX : انظ‎ 


شکل * A۹‏ س رس عل جما ص اخ ¿٤‏ ورانسة 


مرسوم لى وضعه جائبية » وقد كر السلسلة التى 
ربط بها ولكن أرجله لا تزال مقيدة » والى ساره 
شجيرة والى عه رجل غزير الشوارب قف خلف 
مرتفع من الأرض » وعلى الرسم قليل من اللوفين 
الأحمر والأصغر ء وف خلفة النتصوررة الى اليسار 
کتابة فارسبه نصها : « هودرشب جهار شنبه بيست 
وسيم شهر شوال باقبال سئه ۱۰۸۹ این دوسترطرح 
رحومی آستاڈ بهزاد سلطاتى عله الرحبة «شق شد 
مشقه معین مصور » آی « لى مساء الأربعاء ۲۳ من 
شهر شوال المارك سنه ٠١۸۹‏ تم رعسم هدين الخطين 
و فقا لأعلوب المرحوم اللأاستاد هراد ٠‏ رسبه معن 
مصضسور ] *٭ 


Wiel : op, cik, p. 85-86, pl. Al; : اظ‎ 
Pope: Survey, ¥, pl. 934. 


کل ۹۷ 6 ر سل علا قال ناوین : 


والوجه ف وضعة ثلاثِة الأرباع وتحف به ضفيرتان 
وتضع السيدة حلقة فى المنشق الأعن من أنمها وترتدى 
لباسا ضيقا بزل الى قدميها الماريتين وفوقه فستان 
ضبق فى الوسط وزد اتساعه تدرسحا الى أسفل 
وتحت الرسم عبارة فارسية نصها : « شبيه عصست 
وعفت پناه منٹ خان در سلخ ربع الآخر سنة ٠١٦۷‏ 
مشق شىده» أى رسم ملاذ العصمة والعفة منت خانء 
رسمٽ فى نهابة ربيع الآخر نة ٠ ¿ ٠١١۷‏ 
ار : ام ,84-85 Wiet : op, op. ct, p.‏ 
AXXIX‏ 


شکل ۹۲| م تضم هذه اللصوبرة عدة مناغظر فى 


صفوف أفقة عثل كل منها مشهدا من مشاهد يوم 
اقيامة وتنلهر فى بضها الرسنوم الآحمية لوان قطفى 
واحد ( خيالة ) كما تظهر رسوم اارسل والأنبياء 
وحول رؤوسهم هالات اللهب آو النور ورسوم 
الملاتكة المحنحين منصرفين الى الأعمال المختلفة 
ا موكولة اليهم » فضلا عن مناظر تمثل الجنة وأخرى 
شل المحم ٭(القیاس ٤۲)۲٦‏ سم ٠‏ الرقم فى سجل 
محف کله اللآدان بامعة القاهرة ١غ۷‏ ) ٠‏ 
ازظjJ‏ : Zaky M. Hassan : Moslem Art in the‏ 
Fouad l. University Museom, pl. 3.‏ 
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كل ۸4۳ م - تثل هذه التصويرة معلما برب تلميدا 


ف الفلق وقد أمسك بطرفى المود تلسذان آخران 
أن کون والد التلميد يحث العلم على اديه ٠‏ دقع 
المشهد كله تحت شحرة مورقة » وظهر لوفم المصور 
محمد قاسم تحت الطرف السفلى للعصا التى برفعها 
المعلم ليضرب بها الثلميذ » وة تاریخ تحت التوقيم 
ولکنه غر واضحافقد رکون سنة ٠١١٤‏ أو سنة ٤ا‏ 
ونكون القصود فى شذه الالة الأخرة سنة ١١١١‏ ده 


(pW 
انظر : زكى محمد حن : الفنون الأبرائة فى‎ 
٠٣ المصر الاسلامى شكل‎ 


Sehuls : laliurmische Miniaturrmalerel. pl. 166 ; 
Biochet : Musulman Painting, pL CLAYVIL; 
Kiihbnel : Mininturmalerei, pl. 91; Martin : op. 
cit, pl. 165; Binyon, Wilkinson and Gray : op. 
cik, p. 161. 


شكل ] ۹| م تل هذه التصوبرة خسة رجال يبادرون 


الى اسعاف شاب وقع له حادث ۰ وهی من طراز 
التعبير التى تتحلى فى سحن الأشخاصءوف التصورة 
حدار ناء سكو اک حزءا منه قد سقط وف الم خرة 
مر تفعات خلفها شر د غر تر ة الأوراق . ) القاس 
۲ نے ۰ الرقم ف سل م محف کله الادآب 
تحامعه القاهرة ٠ ) ١۷۷٠١‏ 

Znky M. Hassan : op. cit, pl. 6 : افظر‎ 


شکل ۸٩۵‏ م - مثل هذا الرسم شابا وسيدة جالسين 


تحت شجرة مورقة » وف بد الرجل مرآة وأمامه رجل 
نقدم اليه كاسا من الشراب ء وتحف بوجه اليدة 
فقو قاق من القت ادان على :سترها ا( اقاب 
eX‏ الرقم فى محل متحف كلة اللآداب 
تحامعهة القاهرة ب۷ا ) ٠‏ 

Zaky M. Hasann : op. cit., pl. 7 : اأظر‎ 


کی ف الرو اھ اساد بای انی انی 


حکم اوران بن عغامی ۱۹4۲ و ۱۹٣٦۷‏ کان شدد 
الأعحاب بالعرب وفونة ء وأله أرسل المصور حمد 
زمان لمدرس التصور ف روما ء وقل ان هذا 
الصور اعتنق المسيحية وتسسی بام « پاولو زمان » 


ثم سافر الى الهند ولم برجم الى ایران الا سنه ۱۹۷۹ 
وقد تاثر بالأساليب الفنية الأوربية ولا سيما في مراعاة 
قواعد المنظور وف وسم الصور الديية السيحة > 
ولكنه لم يشقد السنن ااتصوبربة الابرانة تماما ء وقد 
رسم هذا المصور ألاث تصاورر ف ضفحات كائت 
ل رال اء من خطوط ل المنظومات الخمسة » 
الد کب للشاه طهماسب ( انظر شكل ۸٥١‏ ) 
والمحفوظ ف المتحف البريطاتى ء 

والتصو رة انی لحن تصددها هنا ثل شفحرة 
السدكة العدراء انها السك املس ورو حها دو سف 
1 داوږود الى فصر ن دغ أن رآ نونف ف الحلې 
ملاكا يطلب اليه أن باخذ الصبى وأمه وربا الى مصر 
لان هيرودس الملك كان يطلب الصبى ليهلكه مند سم 
من الرعاة القادمين من المشرق مااسيكون له من شأآن 
عظیم ) الحل مت ٤‏ الإاصحاح اللانى ب اتان 
4۴ 

ونظهر فى النصوبرة التآثر بالأمالب القنة العربة 
ق الوصول الى شىء من العسق والتحسيم واستخدام 
الل وتوزبع الضوء والتحلى نو حه عام عن اللصائص 
الأصلة ق الفن الاسلامی ی الد عر فنا أن تصماو رھ 
تاز بأنها ذات بعدين فقط وبانها ثلاي تزويق 
المخطوطات ولا تسنى بالطل ولا شواعد المنظور واعا 
تمدف الى الزخرغة قبل کل دىء واتختص باستخال 
اللألوان وتنظبمها تحث تدو كالفسفساء كما تختص 
بزخرفة خلفية التصويرة برسوم اصطلاحية للم تفعات 
أو برسوم فباتية محورة عن الطبيعة ورسوم زخرفية 
اصطلاحهة مثل السحب الضيضة ء 
المصورين فى الالام ( ف كتاب تواح جيدة من 
الثقافة الاسلامة ء دار اعتطف عصر ) شكل ٠١‏ 
Marlin : Miniature Painting and Pairitera,‏ 
pl. 113; Binyon, Wilkinson and Gray : op. eit.‏ 
Pp. 161-162; Arnold : öp. cit. p. 148-149; M.‏ 
Martinovitreh : The lifa of Mohammad Paolo‏ 
Zaman (Journ. Amar, Oriental Socy., XLV,‏ 
p. 106-109); B.D. Maclagan : The Jasuits‏ ,1935 
and the Great Mogul, p. 193, 200, 235-336,3H;‏ 

Pope : Survey, V, pl. 925. 


كل 4۷ م س تل هذه الصورة اليصابات زوجة زكر 


الكاهن فى آبام اهيرودس ملك اليهود ء وكان اللاك 
جبرنل قد بشر زوجها بآنها ستلد له اشا فقال 


of 
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زربا انه شيخ وامرانه عجوز ٠‏ « ثم جاءت البشرى 
الى السبدة العذراء بأنها ستلد ابنا تسمه بسوع 
فقالت مرم کف کون هذا وآنا لست آعرف رحلا 
وأجاب اللاك بان روح الفدس تحل عليها وأشار 
الى أن نسيتها اليصاباث لى ف شبخوختها وانها 
ق الشهر السادس من جلها بعد أن كانت معروفة 
بالا عاقر » لانه لیس شیء غير مسکن لدی اله . 
فقاست مریم ودهت مرعه الى ندنه الناصرة 
ودخلت ست ز كرما وسلست على اليصابات » ( انيل 
لوقا » الاصحاح الأول الآبات ا4 ) ء 

وتظهر فى هذه التنصوبرة السبدة العذراء والى 
سارها اليصابات ٠‏ 

Martin +: op. cit., pl. 113 


شکل ۸۹/۸ - كانت جدران القصور الابرانة فى القرن 


التأمن عشر ترين بلوحات زرتية كبيرة تغطى المساحات 
أو ( البانوهات ) التى تناسيها على الجدران «وكانت 
الأاساليب الغلية لى تصوبر هله اللوحات تشهد 
برها الواضح بالاساليب الفنية اللْريية . 
وبدهب يحض مزرخى الفشون الى أنها من عمل 
مصورین غربیین نزحوا الى ایران لیظهروا فیها بدلا 
من العيش لى بلادعم وتحمل منافة لوا آهلا لهاء 
ولكن هدا القول مردود بوجود امضاءآت مصورين 
ابرانعن على عض هذه اللوحات ء وخر الأملة 
لذلك عشر لوحات شفيسة كانت فى مجموعة المرحوم 
الدکنور على ابراهیم باشا وهی الآن ف متحف كلية 
الآداب تحامعه القاعرة « وکانت هذه اللوحات تزين 
جدران يعض القضور الايرائية ٠‏ ومساحة كل منها 
۲۹×8 نم « وبعضها مورخ سنه ۱۱٤١‏ هھ 
\vrA j)‏ م( وعلنه امضاء الممور زن العايدين ٠‏ 
وموضوعاتها تله «فعلی انين منها رسوم آشخاصض 
أعلهم من الأمراء والاميرات واتباعهم وعلى الأخرى 
رسوم فسقیات وفواکه وزهور ومتاظر معمارية ٠‏ 
ومن بين هذه الأخيرة اللوحة التى نحن بصددها فى 
هدا الشکل ؛ 

الظر : زكى حمق حن : الفلون الاراننة ف 
المصر الاسلامى ؛ شكل 4دو“هوبه 


کل ۸۹۹ ت يدخ التصوبرة مثال ن الأاسالیب الفنه 


الى سادت ق التص وبر الایرانى ف عصر فتح على 


£“ 
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شاه ثالث الملوك القاجاريين ء وقد ارتفى عرش ابران 
سنۀ ۷۹۷| وتوق نة ۸۳4 

والتصوارة ق خطلو طط ن الشاهنامه کنه خطاعل 
البلاط مهدى الى الفرحالى ةة ۲٠۲١‏ هد 
۱۸٠۰ (‏ م ) ویضم غاتی وثلاثين تم وبرة من عسل 
الثاثر بالاساليب الفشة العرية فى رسوم المند 
وأسلحتهم وق مراعاة بعض فواعد المنظور ء ويرى 
فتعح على شاه دو اللحيه الطوبلة فى طلعة حشه ء 
ilطj‏ :+ W,B. Robinson : Persian Paintings,‏ 

Victoriû and Albert Museum, pl. 3# 


کل » + ثل هده التصورة اللطان سلبان 


القانو نى ( — ٦ة‏ ( واقفا وخلفه انان فن 
رحال حرسه ء ويلسس السلطان قغطانا مبطنا بالفرو 
وعلى راننه عبامة کة ۰ والتصورة من عمل 
المصور نحاری الدی کان من اعلام المصورين الترك 
ف القر ن السادس شر + 
اظ : Unver, A. Siiheyl: Reasam Nizarî,‏ 
hûayali ve eserleri (An kûra 1946); Splendeur de‏ 
I'Art Turc, Munaéde des Arta Décoratifa, Paria,‏ 
Fêrrier-Avril, 1953, pl. 43.‏ 


شكل 4۹١١‏ يضم هذا المخطوط رساالتين فى السحر 


والتنجيم اعدهبا للسلطان مراد الثالكث سنة ٣۸ه٠‏ 
سید محمد بن آمیر حسن » وعنوان الاولی « مشارق 
لجوم السمادة ومتابع السبادة » آما الثالية فلا عنوان 
لها وانما هى ترجه تركية لكتاب الحقر المنسوب الى 
الامام جعفر الصادق ء والطرنف أن هدا المخطوط 
اللفيس كتبته وعنيت بتذهيبه الأميرة فاطبة سلطانه 
ابنة السلطان المشمانى ثم ظل محفوظا فى أسرتها حتى 
استقر عند حفيد لها عين واليا على مصر ء٠‏ وعثرت 
الحملة الغر نة على المخطوط فأرسله نابليون 
بو نابرت الى المكتبه الأهليه بارس ( رقم ۲٠۲‏ ملحق 
رای ٠)‏ 

ویضم هذا المخطوط عددا كرا من اللصاور 
المنقواة عن تاور مخطوط من نهانة المدرسة 
التبورنه حول سنة ٠٠٠١‏ ومصور هذا المخطوط 
الترکی بدعی عشمان ویشهد اسلوبه بانه شج على 
منوال مدرسة بهزاد مع ادخال بعض المناصر الديدة 
من المحیط الترکی الذی کان بعش فيه كملابس 
الانكشارية والفقهاء وأصحاب المهن فى الدولة 
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الشبائية » ويېدو آنه كان على دراية ببعض الأسالیب 
الأدربية فى التصوير كما تشهد بذلك التصوبرة النى 
نحن بصددها هنا والثى تمثل السلطان مرادا الثالث 
ف قاعة بظهر فى رسمها احننذاء التصوبر فى تماية 
العصر الشسمورى م حاولة لمراعاة قواعد المنظور ¢ 
ولكله لم يكن موفقا فى ذلك كل التوفيق » وقد 
أضاف عثمان الى هذا المخطوط تصاور لا علاقة لها 
عوضوعه واعا لد له آن بنقلها عن تصاور خطوط 
تفيس من «عجائب المخلوقات» للقزوينى كتب للشاه 
طهماسب تحو سنه ٠١4١‏ 

انظر : ژ کی محمد حسن : فنون الاسلام ص ۲٠۹‏ 
اتر : 147-149 Blochet : Enluminures, p.‏ 


شکل ٩۹۰۳‏ - كتب هذا المخطوط على بن أمير بيك 


سوال يف السليقو وأحماة الى اللطان يبانء 
ونضم تسا وستان صفحهة مزوقة بالتدذهس واللعاور 
وقش التمبوبرة اس قان دما الساطان ساينان 
چالسا على عرشه والی عینه جندبان من حرسه 
الانكشارية والى ساره أمير البحر خير الدين 
بربروسا ثم ثلاثة من رجال الحاشة ٠‏ وبظهر ف صدر 
التصوبرة سور القصر وبابه وطائفة من المراس . 
( القاس ۲۲×۳۹ سم ٠‏ الرقم فى سحل متحف 
طوتقابوسرای ۷١٥ا‏ ) . 

Splendeur de "Art Ture etc; No, 6% : انطر‎ 


شکل ٩۰‏ - انظر شرح شکل ۹۲ 


يدو ف رسم المحصن فى خلفية التصوبرة وق رسم 
المدافع المصوبة اليه وق رسم المجند الترك فى 
صدر التصويرة التاثر بالأساليب الغنية الأورية . 


الکاتب الترکی تادر التی واف کاب « هوان 
فشحنامه سی 4 آی فت هوتان وهو مکتوں خط 
2 تعليق » ويضم عشربن صورة وصفحه مدهبة وتعثل 
التصوبرة غائ سفن حربية تركية وقظهر مدنة هوان 
فى خلفية التصوبرة الى اليسار ء ( القياس ×4١‏ 
م(‘ 

Splendeur de Art Ture ête, pl. 47 : انر‎ 


شكل ۵ ۹ س بشهد رمم هذا السلطان والبناء ذى القبة 


التى يجلس تحته بتائر المصور بالأساليب الفنية 
الغربيه بجائب السنن التصويرية الأبرانية التى هلها 


بستقدمون الخطاطلين والمصورين الايرائين لكتابة 
المخطوطات الفارسة والثركة وترو شها بالتصاو ر 
الأول ف بلاط لان القانونى ٠‏ 

انظر : زك محمد حسن : فنون الالسلام ص 
4۷ و 


HBinyon, Wilkinson mnd Gray : op. Cile, Pp 
118, 131 


شکل ء4 شهد اسلوب هذه التصوبرة بااتاثر 


ببعض الأسالب الفنبة الأوربة ولا سما ف عغاولة 
اتباع بعض قواعد المنظور ء ولكنه ندل فى الوقت 
تمه على الاحتغاظ بالأساليب الفنية الأيرائة اللى 
قام على آسسها التصو ر اثر كن » وسدو هذا واضعا 
فى رسوم الأشخاص فى صدر التصوبرة ممن وقفوا 
لتحة القاند وجنده ء 


شكل ۹۷ - تئل هته التصوبرة راقصة ترتدى 


قستانا طوبلا نکش عن تهديها وتحته سروال طویل 
من سج خطط » وی يدها « صاجات » تحدث بها 
ضوتا توقيعيا أثناء الرقص وعلى راس ها غطاء قرز 
مه عان ربشات ء٠‏ وهى من عمل المصور التر كى 
الشهير « لونى » المتوق سنة ٠١۷۳١‏ ء ولرى توقعه 
ف ضفر التضويزة الى البيت فى كل يهى صي 
مرچ مله اقرع ابات :رتم زهو 0اد | 
Unyver, A. Sübeyl : Hesam Levm : jk:‏ 
Hayali ve Eserlerî (Istanbul 1949) pl. 3.,‏ 


فكل ء٩‏ - استطاع بابر أحد حفدة تيمورانك أن 


بحتل مدينتى دهلى واكرا » وأسس امبراطوربة الهنود 
ا مول الى ظلت تحكي ف الهند وجزء من آفعانستان 
دن عامی 64۹ و گکاتت الاسر ة المغولة الجا که 
فى هذه الامبراطلورية وثيقة الصلة بالتقافة القارسية 
وتمت على ىدها اتصالات بالغة الأثر بن الحضارثن 
الهندية والابرانة ٠‏ وقد وجدت هذه الأسرة فى الهند 
آساليب فنية وطنية عرهة ق القدم وذات آثار بديعة 
وللا سيما ف النحت والتصوزر »ء ولكن مواهب الاين 
الهنود كانت آخدة ق الأول »ء فلا عج !ذا رانا 
آن الأباطرة المغْول )» ولا سیما همابون ( ٤ ٠٥۴۳۰١‏ 
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۹ ) » استقدموا من ابران بمض اعلام المصورين 
وعلى رأسهم مير سيد على وخواجه عبد الصمد 
الشيرازى فكان هذا كبر حافز على بعث فن التصورر 
دين المضورين الهنود ٠‏ 

وكان الامبراطور «آكبر» راعيا عظيما الغتون » 
وللا مما التصومر + فعانت جدران قصوره ف عاصته 
الجديدة « فتح پور سکری » وف سائر انحاء ملکه 
مزنهة بالنقوش والتزاويق من عمل الفنانين الهنود 
والابرالين ١ء‏ وقد أسس هذا الامراطور مجمعا للفنون 
الق به زهاء سبعين مصورا » معظمهم من الهنود 
وكان هولاء المصورون برسمون الصور لتزويق 
الملخطوطات الفارسة باشراف آساتذة من المصورين 
الابرائين ء وجمم لهم الامبراطور فى مكتبته الخحاصة 
أبدع النماذج الابرائية لدرسها والاعتداء باساليبها 
وکان قوم بفتیش اعمالهم کل أسبوع والمق آن 
هذا الامراطور ستبر المؤسس الققى مدرسة 
التصوير الهندية المغولية ٠‏ 

وقد تم فى عصر الامبراطور أكبر تصورر المزه 
الأعظم من مناظر قصة « الأمير حمزة » النى كان 
الامبراطور همایون قد للب من میر سید على وخواجه 
عبد الصمف أن بوضحا مشاهدها بالصور فاقبلا على 
ذلك ععاولة نحو خسين من المصورين الأيرانين 
والهنود ‏ مسلسين وغير مسلمين ٠‏ وقد بدأ ظهور 
الغروق بين التصوبر الهندى والتصوير الايرائى فى 
تصاوير هذه الملحمة الشعة التى ص اعمال البطولة 
وضروب الشجاعة المنسوبة الى سيدنا حمزة عم الثبى 
( صلعم ) ٠‏ ولم تلبث هذه الفروق أن زادت تدر بجيا 
وهضم الفنانون الهنود ما لوه عن الأساليب الابرائنة 
فقل طفيانه على الأساليب الهنديةء وة تيار خر اثر فى 
الأساليب الفئية الهندية المعو ليةءذلك هو تيار التصوير 
الغربى ء٤‏ ققد غرفه الهنود على بد المنشرينن السيحين؛ 
وتال ان الامبراطور آكبر طلب الى البرتغالين فى 
2 حورا ٤‏ آل سعثوا الى مملكته ببعض المبشرين ومعهم 
الكت الدينية المسبحة التى كان بريد دراستها »> 
وكان مما احضره المبشرون كيز من الصنور الدينية 
فكان لأساليبها "اير فى تطور التصوير الهمندى » 
ولا سيا آن الامبراطور ورعيته أعجبوا بها آشد 
الاعحاب ء ولكن المضورن الهنود ظلوا غخلصين لكثير 
من الأاساليب الهمندة الموروثة واس تطاعوا أن 
«ضموا» ما اخذوه عن الفرس أو عن الأورسين »۽ 


£۸ 


N fhgMhd : K 1 bmdl Bs =hvhechD t mwojl ULI KI Jbl @ 


حتى أن مؤرخى الفنون برون فى الصور الهنديه 
تناج أمة آرية تأثرت بالأساليب الفنية الأيرالية ٠‏ 

والواقع أن الصور الأوروبية كان لها تاثير كبير 
على التصوير الهندى الغولى ولا سيما ى التجسم 
وقواعد المنظور ورمم المناظر البرية والتعبير عن مكار 
الثياب واعلوالها ¿٤‏ وف استعمال الألوان الهادتة وف 
التوفيق ف رسم الوجه ٤»‏ حتى اذا بدا سار الحم 
جامدا ٠‏ ولكن الأساليب الهندية القدعة ظلت سالدة 
ف دم اللساء ٠‏ 

وطبيمى أن هذه الأسالب الهندبه القغعه 
والاساليب التى افقنبسها التصوير الهندى من الصور 
الأوربية هى التى تظهر الفروق الواضحة بين التصاوير 
الفارسية والتصاوير الغولية ء وهى الثى تمر نجاح 
الهنود ف ردم المور المفردة للأشخاص وصور 
الطور والمحوانات والزهور » ولا سيا فى عصر 
جهاتكير الذى يعد العصر الذهبى للتصوير الهندى 
المغولى ء وسوف نعود الى الکلام عته ق شرح يعض 
الأاشكال التالىة ء 

اما الامبراطور شاد جھان ( ۱۹۳۸ ۱۹٥۸‏ ) 
فکان اقل اعشاما بالتصور من اآسلافه وانصرفت 
عنايته الى فن العمارة ء ومع ذلك فقد بلغ رمم الصور 
الغردة للاشخاص أوج الازذهار فى عصره ¿ وخلد 
المصورون حاة اللائل فى تلك الضور ء ولا تولى 
أور فحز ب سنة ٠٠١۸‏ ضعقت صلة المصورين بالبلال 
وكان زوال الرعانة الأمراطورة أذاثا باضسحلال 
المدرسة الهندية المغولة » وهكذا لي ببق فى ايدان 
الا مدرسۂۀ راجبوت اتی کان استمدادها من 
الوضوعات الشعبية وسن الأساليب الفبة فى تفوش 
الخدران فى الآثار الهندية الققدعة » وازدعرت الى 
جانيها مدارس اقليمية ف دهلى ولكنو وجيبور 
والد کن وتنا وغبرها » 

والتضوبرة التی نحن بصددها فی شکل ۶۸ء٩‏ فد 
ترجم الى نهابة عصر الامبراطور أكبر ولكن الراجج 
آنها من عصر ابنه جهانکي » ولا سيا ان اسلو بها 
المنى قريب جدا من التصويرة التى نراها فى شكل 
4ء4 والتی ترجم الى عصر شاه جهان + وگىفما كانت 
الحال فاتها تشل الامبراطور آكبر بتحدث الى بعض 
رحال دولته ۽ وفها آمیران برجح آن أحدها الأمر 
سالم الدى خلفه على المرش بلقب جهانكر 
سنه ٠ ٠٠٠٠١‏ وف التصويرة رسم غزالين ألبفين » وهى 
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من عمل المصور منوهر الذى اشتهر ببراعته فا رمم 
الصور المغر دة للاشخاص و كان من المع الغنانين ف بلاط 
فى الصور الهندية المغولة : الاهان ف رسوم 
اللأشخاص وقسمات الوجوه » الوضعة المانبة ف 
“م الو خه العبق وا احم ومر اغاة سض قو اغد 
المنطرر ء اتان المناظر المعمارنه ء الداع ف وسم 
الحيوانات » الهدوء فى مزج الألوان ء 

¿ ۲۱۹ انظر : ز کی محمد حسن + قلون الاسلام ص‎ 
DSA 
C.S. Clarke : [ndinn Drawings. Thirty 
Mogul Paintinga of tbe School of Jahangir (17 
th centary) and four Panels of Galligraphy 
in the Wiıntiure Hequeat (Vietorin and Alburt 
Museum Portfolios) pl. 6; L. Binyon : The Court 
Paintera ofl the Grand Moguls; P, Brown : 
Iudian Painting under the Mughala; H. Uoetn : 
(reachichte der indiachen Miniatur- Malerel; 
FB. Kiüihnel: Morhul Malerei; E.Kiübnel uud H. 
Goett : lndisecbe Bachmalereien aua dem 
Jahangir-Album der Staatsbibliotlhek Au 
Berlin; Y.A. Smith ; A Hiatory of Fine Art in 
India and Ceylon; I. Stehoukinê : Les Miniat- 
ures Îndiennes de l'époque des Granda Moghols 
ai Muaêe du Louvre; I. Stehoukine : La Pein- 
ture [ndienne èã l'époque des Grands Mogfiols; 

A. Coomataswamy : Mughal Painting 


شكل ۹ء ٩‏ تثل هذه التصويرة الامبراطور شاه جهان 


جالنا على العرش المشهور الدى كان يعرف بام 
عرش الطاووس + وكان مصنوعا من الذهب الالصس 
ومرصما بالجواهر وسقفه مطلا باينا من الداخل 
ومعطى بالأحجار الكرعة من الخارج ومحبولا على 
انی عشر عمودا من الزبرجد » وفوقه تثالا اووس 

ويبدو الامبراطور فى وضعة جانبية وحول رأبه 
هالة وهو متتکی» على وسادة » وعلیه ملاس من 
الحرير المرصع بالأححار الكرعة » وق بده اليمنى وردة 
وف منطقته خنجر عسه بيده اليسرى ء٠‏ واطار 
اللصوإرة مزخرف برسوم شجيرات وزهور قريبمة 
ن اة > 

والمعروف ان شاه حهان ) IAA — A‏ ( عنی 
عنابة خاصة بقن العمارة » وتشهد بذلك المماشر 
الضخمة التى يدت فى عصره » ولكن التصورر 


المندى المغولى ظل مزدهرا فى هدا العصر ولا سيا 
ف زسم الصور لمر دة للأشخاص ۰ 
افظر ؛ .10 C.S, Clarke : op. cit. pl.‏ 


كل «١‏ 4 - تشل هذه االتصوبرة الامبراطور أكبر يزور 


شيخا صالا يعيش بين الوحوش فى الصحراء « ويبدو 
الاميراطور جاثيا على ركبتيه تحدث الى الشيخ 
الصالح فى لهفة واستمطاف ء والشيخ هادی» صت 
الله وحوله اليوائات الضارية هادئة خاشعة » اظهارا 
من المصور لاحدى كرامات هذا الولى الصالح وف 
خلفية التصوبرة مرتفعات ترعى فى حشائشها القليلة 
بعض الليوائات » وف الأفق الى اقصى اليمين منظر 
LEE‏ 

والممروف أن زبارة الأباطرة والأمراء للالاك 
والأولياء » تب ركا بهم وسعيا لكشف ما يخبله العيب 
4 » موضوع أثير علد المصورين الهنود » وكان 
الامبراملور أكبر بكثر من تلك الزبارات لاه لم يكن 
له این برث العرش الى أن زار شیخا صالا اسه 
سالم فى قربة سكرى من أعمال مدينه اكرا ) وشره 
هذا الشيخ بولادة ابن يعيش وبرث العرش من بعده 
وتحققت هذه البشرى فسمى الامبراطور ابله بام 
هذا الشيخ » وشيد مدينة فتح بور سكرى تخليدا 
عام له ۽ ت هحرت سن سده ۰ 

واتصبويرة من :مرق جت ى اة الشرن 
السابع عشر » ولكن من تصاوبرها ما يرجم الى ما قبل 
هذا التاريخ ٠‏ والراجح أن التصويرة التى نحن 
بصددها ترجع الى نهاية عصر الامبراطور أكبر أو الى 
عصر اننه الامراطور جهانکر ( ٠ ) ۱۹۲۷ ۱٣۰١‏ 
( القیاس ز٤ا‏ ×۳ره نم)۰ 
Mughal M'Piatures of the Earlier : jbil‏ 

Periods, Bodleian Picture Booka, pl. 19 


دکل ٩۱١‏ - المعروف أن فروخ بيك كان من أعلام 


الملصورين فى بلاط الامبراطور آكبر وآنه كان موضم 
اعجاب الامبراطور جهانكير الذى كتب عنه فى 
مذکراته آنه لم کن له نظير فى عصره ء والتصوررة 
التى نحن بصددها منقولة عن صورة رسمها فروخ 
بيك فى نهابة القرن السادس عشر ء وكيفا كانت 
الال فانها تحمع بين الأساليب الفنية الابرانية والهندية 
وفيها قليل من التائيرات الأوريية بتحلى فى مراعاة 


۹ه 
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نمض قواعد المنظور » ولكن الأسالب النفولة عن 
الصو ر الابرانى لا ترال وأاضحة ف الوضعة الثلاثة 
الارباع ف رم الوجوه » كيا تسدو آضا ق زم 
الشحرة والزخارف المعبار نه . 
lظjٍ‏ : Indiin Art, Victorih and Albert‏ 
Museum, pl. 15; Th. Arnold and Wilkinson :‏ 
The Library of A. Chester Benttf, A Cat‏ 
logue of the Indian Miniature, I, p. XXXVI,‏ 
XLlIl,B3,LU,pl. O4; P. Brown: ludian Paiuting‏ 
under the Mughals, p. 64; Martin: The Minin-‏ 
ture Painting and Paioters of Persia, Indin‏ 
awi Turkey, Û, p.4B, pl. B4; Sebuls : Die peralc«‏ 
sch-ialanisehe Miniatuormnlerul, p. 93, 1T6;‏ 
I. Stehoakine : Leas Miniatures Indiennes de‏ 
l'époque des Grands Moghols au Musée du‏ 
Louvre, p. 46; W. Stnude : Moghul‘ Maler der‏ 
Akbar Zeit; E.F. Welless : An Akbar-Narmelı‏ 
Mauuscript. { Burlinglun dMnayasinr, LAAK,‏ 
p. 185-141).‏ ,1949 


كل ١۲‏ ۹ - ثل هذه اللصوبرة سيدا من رجال الدوله 


فى المصر الهندى المعولى ١‏ ولعلها من عصر الأمبراطور 
اورالجرب ( ٣٦٥۸‏ ے ۷ء۷٠‏ ) حين قلت عناه 
البلاط بالمصورين وقل, عدد المتصلين مهم بالبلاط 
ينما أقل النبلاء ,بار رجال الدولة على رعابه 
الملصررين وتكليفهم برسم صورهم وتزويق المخطوطات 
بالتصاوير لابه الخاص . 

والتصوررة مثال من الفن الهندى المغولى فى رم 
الصور المعردة للأشخاصر ء وقد لاحظتا أنها فى معظم 
االات ف وضمة حانة وقد قل فى تمسر ذلك أن 
له صلة عا حدث من « بوذا » جين آرادوا آن بصوروا 
له صورة ف حاته فجمل خياله بسقط على قطعة من 
اللسيح ثم لون الميال ء وكينمبا كانت الال فقد 
ازدهر رم الصور المفردة الأشخاص ق عصر 
جھانکم ثم بلغ اوج عظته ف عصر شاه جهان 
٠٠٠۸ ۱۹۲۸ (‏ ) ء واللاحظ فى هذا الفن أن 
المصورين أصابوا قسطا كيرا من النجاح ف تصوير 
الرجال والتعي عن قسسات سحتهم » أما رسوم 
اللساء فتكاد تدو كلها واحدة » ولمل لذللك صلة 
با لمجاب الذی کان سادا بين كثير من طبقات المجتمم 
الت دى ٠‏ وقد ذهب عض الکتاب الى آل وز 
البسدات ف التصور الهندى کانت فی معطم االات 
من تصوبر لاء من المشتعلات بالتصوير ٠‏ وقد 


00Û + 
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بكون هذا من المحتمل فى حالات نادرة » ولا سيما 
رسبها ر من مصور واحد فیکون علها توقیعان 
أو ثلالة ونكون فيها فقسمان أو ثلاثة قد تختلف ى 
اسلو ها » ولکنتا لا نظن آن كيرا من صور انسدات 
1 التصاو نر الهنديه هن عيبل فا نات من اليباةء ٠‏ 
اتر : ;18 aky M. Hassan: op. cik, pl.‏ 

A. Coomuraswamy : Mughal Portraiture 
( rientalehes Archir, TIT, 1913, p. 12-15); 
O.C. Gangoly : On the aulhenticity of the 
Feminine Portraits of the Moghul School (in 
[upam,Noa. 33-34, January-April, 1928, p. 11- 
15¥ H. Goets : Indiache historische Portriitn. 
Die Miniaturen- Alben dea Perliner Vilkerk- 
unde» Museums (in Aaia Major, 11, 1933, p 
227-250); Kaumudi: A Mughal Miniature, 
with a rare Motif ( in Roupa- Lelha, XXIl, 
1951, p: 47-50 Y.A. Godard +: Un Album de 
partralts des prices trnuridek de l'Inde 
( AtAar-d.fran, Il, 1937, p. 179-277, faa. 03- 
113) :1. Stchoukine : Partaits Movhola, II. Le 


Portrait sous Jahangir, (Heeue dee Arts Asiati- 


ques V1 1931, p. 168-176). 


كل ١۳‏ 4 هذه التصويرة مثال من التصاو رر الهندبة 


الغولبة الثى لم يتم المل يها » أما موضوعها فحقل 
عرض رسیی فی بلاط الامہراطور شاه جهان ء وفد 
وضل الينااعده كي من التضاوير الى تل هذه 
اللات الرائعة والتی لم ته المضور مها ٠*١‏ واعا 
تشهد بدقة الرسوم الأولية ف التصوبرة قل اقامها 
وتلوينها ء وكانت رسوم الامبراطور وكبار رجال 
دوه ف مثل هذه التصاور قاغة على دراسة شحصهةه 
لکل مهم محبث تندو ف التصورة كأنها صور مفردة 
لهم ء وف بعض الالات كات اسااء فرق من 
الحاضرین تکتب قوق صورهم کا قد تکتب بعض 
كلمات آو عبارات ابضاحية أخرى ٠‏ 

ول ااتسوزرة الى قعى تدحا يبتو الانبرااور 
جالا على عرشه فی رواق معبد الى أقصى السار 
والی جواره عض كار القواد وف الم در قراد 
آخرون فوق جيادهم وحولهم الجند والراس وفرفه 
من موسيقى اليش »+ وأمامهم الى أقصى الیسار ف 
صدر التصوبرة ثلالة صقوف من التساء ٠‏ ( القياس 
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e «(*‏ » الرقم فى سحل متحف كلية الآداب 
بحامعة القاهرة ١٤۷ا‏ ) 
اتظر : ;21 Laky M. Hasenn : op. cit., pl.‏ 
l. Stchoukinê Portraits Moghaols : deux‏ 
Darbar de Jahangir ( Revue des Arts Asiatiguea,‏ 
VI, 1939.1930, p, 312-341}; Stehoukine: Port-‏ 
ruits Moghols, IL, Un Darbar de Jabangir‏ 
dana le {ruzl - Klanal {Reruê dês Art‏ 
dsratiquea, VIL 1931, p. 283-2343);‏ 


سكل ع٩‏ - تمل هذه التصويرة ناسكين هنديين ممن 


تشنعون اذهب الفلسفى الهندى المعروف باس بو جا» 
ومن طقوسه العبادة الصامتة فى أوضاع حسما نه 
شاقه وغ عاديه » 

ويدو الناسكان آو « الفقيران » ف وضعين غربين 
ققد رفع أحدهما ذراعه اليملى واتكا على فخذه 
اليسرى بينما وضع الأخر ساقه البسرى على فخذه 
اليمنى وضم دراعبه الى صدره ۰ 
وللتصويرة اطار غنى برسوم الوريقات والزهور 
ولكنه أعد لها فی تار ماخر » ( القاس 4>إ١٠‏ مم 
رقم السحل فى متحف كلية الآداب بجامعة القاهرة ٤‏ ) 
الظر 2 Ãaky M. Hassan : op. cit, pl. 12; e.‏ 
J, Y. Wilkinaon ; Mughal Painting. The Faber‏ 

trallery of Ûriental Art, pl. 10. 


شا و 4 - تلل هذه التصوررة أرمة فقهاء تحدثون 


ن اسنات وجوه وال بن سهم ء ويندو 
أنهم جالسون على ضفة نهر وهو الأرجح ‏ أو 
آئهم فوقمعبرة بعبرون بها النهر + وتظهر الضغة الأخرى 
من اللهر وقد رسا فيها قارب عليه ثلاثة أشخاص . 
و خاف هده الضغة عار وأشحار وأشخاص وافقوك 
ولى من الصالين بعبر النهر على فراش له مشبنا بذاك 
تشهد بالا الأررين قراغ بشي قراعة لقو 
وف استخدام أطاف ألوان هاده بدلا من تنظيم 
کیا اری هذا الال فی اق فوع من. القل سب 
الأاشكال شيا من التحسيم ٠‏ 


شکل ۱ ٩‏ - تثل هده التصويرة آميرا من أمراء اقلم 


الد كن اما أو غا ا ن ته و قو متکیء الى ۾ ساده 


مسانندة الى جذع شحرة مورقه ¿ وآمامه تالاه من 
آتباعه بحاولون بوسائل مختلفة آن يوقظوء آو بعيدوه 
لى وعيه » وف خلفية التصويرة الى أقصى اليسار 
تبدو عماثر المدينة من بعيد ء 

والملاحظ أن تاليف التصويرة وتنظيم ألوانما 
وملاس الأمير وأتاعه 4¿ كل هذا بشي الى غصر 
الامراطور آک “5ة س ea‏ ( ¢ ولکن تعض 
الأساليب اة ف التصوترة تشهد بآنها انعا ترجع الى 
نهابة القرن السابم عشر ء ومن المحتمل أنها قلت فى 
هذا الوفت عن صورة قلقة من عصر الامبراطىر 
آکبر ٠‏ ( القیاس ۹ر۲۰ )۲ر٤۱‏ سم ) ء 
اظ : ,14 ,ض E. Kühnel : Moghul Malërel,‏ 


60; Kûhnel : Indischê Miniaturen (Staatliche 
Museen im Berlin) Abb, û. (1933), 


شكل ٩١۷‏ - تثل هذه التصويرة منظرا بريا يضم قطيما 


من العتم يرعى ف بقعه خضراء قحف بها المر تهات ذات 
العشب والأشحار المورقة ء والملاحظ أن اللصورة 
لم تدخلها التأثيرات الأوربية فى قواعد المنظور ورسم 
المناظر البرية على الرغم من أنها ترج الى نهابة القرن 
ا راسم أحراها 4 ستو دات أفشةء و تناز النضو دة 
بالابداع فى تنظيم ألوانها الهادئة مما بجعلها من آيدع 
الصور ايده العو انه الین و لٹ الا # و املاظ 
أله ليس عة راع بحرس قطيع الغنم فى هذه النصويرة 
وان ف صدرسا الى السار رمم حيوان جام على 
الأرض ولا بظهر تماما اذا کان حيوانا ضاريا بهد 
القطيع أو آر نبا ريا + ( القياس ۹ر × هر١۰٠‏ م (* 
E. Küûhnel : Indischêe Miniatuoren. Staat- : Jbl‏ 
leh Muaeen in Berlin, b. 7, A.bb 1; WlE.‏ 
Salomon : Perapective and tha Moghuls. (/ sla-‏ 
mie Culture, ¥, 1931. 583-587); W, Stawde: Le‏ 


paysare dane l' Akbar-Namah. ( Revue de Arts 
4A sfatiques, ¥, 1928, p. 1023-105}. 


شكل ٩١/۸‏ - تثل هذه التصويرة غرا بنقض على حيوان 


من فصلة الفرال أو البقر الوحشى وقد آلقاه أرضا 
وبداً فى افتراسه » فهبت نى الفريسة تفر مأعورة ٤‏ 
والرسم فى التصويرة ليس متقنا الى المد الذى نعرقه 
فى رسوم الطبور والحیوانات ف بلاط جهانکیر فى 
القرن السابع عغشر + ( القباس ۱۳ ×ەر٠ء۲‏ سم ) ء 
انظر ,25 Kehnl : op. cit, Abb.‏ 


أ 
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شکل ٩ ۱۹٩‏ وشکل ٩۹۲۰‏ - برع المصورون الهنود فى 


رسم الميوان والثباث » ويرجع ذلك الى عناية الأباطرة 
امغول بالنادر من هات الفصيلئين ٠‏ ومن ذلك أن 
الاسراطور جھانکی ( ٠٦١١‏ ۱۹۲۷ ) کان معرما 
بجمع الحوانات النادرة ودراسة أطوارها ءوكان باأمر 
ورين فى بلانله ابتصويرها اويجيم ضس وزغا فى 
مرقعات بحتفظ بها فى حرص وعنابه » وکان پسجل 
ف مواضع كثيرة من مذکراته حصوله على الیوانات 
النادرة وارساله السات لشر الها أو صسدها واستشاله 
الخلصين من أتباعه مع ما بحملونه اليه من تلك 
الحوانات ء وكذلك أفل جهاتكير على دراسة النادر 
من أنواع الزهور والنبات + وسجل فى مذكراته 
« أن الزهور فى منطقة كفم لا تعد ولا تحصى »> 
وأن الذى رسبه منها ادر العصر الأاستاذ منصور 
ماه نوع » ۰ 

ومن اعلام الضصورين الدين ر غوا ف تصو ار 
يوان والبات ف المرسة البندة النولة مور 
ومر اد وغنابت و نوهر وغاام على و مادھے خان ازاد؛ 

وقد وصل الينا من آثار المصور مراد رسم غزال 
عحفوظ الآن فى جموعه الكوتيمة دى بهاج ٭ وهو 
شديد الشبه برسوم الغزلان التى نحن بصددها ف 
کل ۸۱۹ وشکل ٠۲۰‏ ولدلك کان الراجح أن 
تكون هذه العزلان من عبل هذا المصور الذى داعت 
شهرته فی بلاط الامراطور جهانکر ء 

وکفسا كانت الال فان العْرلان هنا ف اوضاع 
ختلغة وحركات متنوعة ومرسومه على مهاد وردى 
اللون»(القیاس ۱۳ )۸ر۱۱ سے و ۲ر ۳ا × ۸ر١٠‏ سم) 
Kühnel : op. eit, Abb, 25; W. Blaot : jil‏ 
The Mughal Painters of Natural History‏ 
(Burlington Magazine, XC, 1948, p. 49-50),‏ 


دكل 4١‏ - ذاعت شهرة منصور بلاط الاميراطورين 


آکر وجهانکر » وکنب عه جهانکر ف مذکراته آنه 
أصبح مصورا عظم الشأن حتى استحق لقب « نادر 
العصر » ٠‏ وقد وصل الا عدد من آتاره الفنيه 
تشهد كلها بتفوقه ف رسم الطيور ء ومن بينها الرعم 
الذى نحن بصدده هتا » وعثل طائرين من فصيله 
« سارس ê Û‏ وآثشار الله حهاتکر ى عدة مواضم 
من مذکراته ۾ وجاء فی آحدسا أن « السارس »> من 


eof 
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الهم ٤‏ وان زوجا من هذا الطائر کان عنده (جهانكي) 
فاطلق عليه اسم « ليلى » و « المجول » ٠‏ 

وغلى هذه الصورة عارة : « كار اوستاد جهانكير 
شاھی » آی : 2 عمل الأستاذ متصور تابم الشاه 
جهانکیر » ۰ ولا رب ف أن ابداع التآلف فى هده 
الصورة ودقة الرسم وججال السب وتوفيق المصور فى 
رم شتی آجزاء الطالرين :كل دلت شيد اها من 
رشة مصور لا نكاد بوازبه فی رم الطيور أى مصور 
فى مدرسة آأخرى » والواقع أن شهرة منصور ف 
نوير الطبور ,وات راتات جوازى شيرة مراد ف 
اللوي الارالى ع أن كوا من الهو اة وا مسر رين 
كانوا شسون البه سض الققد المثقة ف هذا 
المدان اعلاء لشانها ؛ 
ilظر‏ ; Ularke: op. cit, pl. 14 W. Blunt‏ 


op. cit. 


شكل ۳۳ 4٩‏ - تشل هذه التصويرة طائرا من نوع المجل 


فوق مرتشع وغد رفح رجله البسى > وأمامه شجرة 
فبها ثلاث زهور ء والتصورة مثال طب 0ا لعرفه 
عن اتشان رم الطيور والمحواثات ف التصور الهندى 
الغولى ولا سيا ف بلاط الشاه جهانكير + ولينن 
على هذه التصوبرة توقم المصور » ولكنها من 
مدرسة « مصىر » »> ان لم تكن من عمله أو من 
عمل تلمیذ له او من عمل مصور آخر ممن برعوا ف 
تصوبر الميوان والتبات ف بلاط جهاتكير مشل مراد 
وغنامت وسلوهر وغلام على ومادهو نان آزاد + 


نتکل ٩۲۳‏ ثل هله الصويرة فتاة هنديه 4 يرجح 


أتها اننة الامسراطور أورنحزب + واقفه تحت شحرة» 
وقد تملكها الزن سعد وقاة حسهاءوقصتهما مشهورة 
فى الأدب الهندى ٠‏ والتصوبرة مثال ليب من صور 
النساء قى التصورر الهنشدى سواء أكان من ثاحة 
الرسم المانبى آم من ناحية المئزر الطوبل الذى شف 
و ارو روق اال طا ن اق 
ويبدو توفبق المصور واضحا ف رم الحم ولا سيما 
الدراعين واليدين ٠‏ ( القياس ٣ر١١‏ ×ار١٠‏ م )* 
اتظر : .33 Kiühnel : op, cit’ Abb.‏ 


نكل ۳ س تخل فة التموررة نون ليلى فى 


الس تحت شحة علها عصفورالن وعلى مقر نة 
منه أسد وكركدن ء واللاحظ أن المصور الهشدى 


لم پنسج على منوال المصورين الابرانين الذبن كانوا 
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8 حلم االات برسبون آزواجا من عدد آکر من 
الحیوانات + فضلا عن آنه رسم الکر دل وهو حوان 
معروف بين حوانات الهند ولا نحده فى التصاوير 
الابرانية بين الوحوش التى تحيط عحنون ليلى ف 
عزلته فى الصحراء «أما المحنون فقد رسبه المصور هنا 
كما رسمه سار المصورين الهلود عارى الحسد لى 
تحت خصربه وقد آخذ مبنه الضعقف والهزال كل مأخذ 
وظهرت عظامه قبدا كانه « فقير » من أتباع المذهب 
الفلسقى الهندى الذي قول برباضة النقس والآمل 
والتعد الصامت ف أوضاع حماله مضنة وغير 
طبيعية والدى سمي بالسنسكر تيةوالهندية «بوجا»ء 

ولكن رم المجنون فى هذه التصويرة بكاد يبدو 
کاریکاتوریا فان رأسه الكبير وذقله المدبب والبارز 
وعبنه البيضاوتين كل ذلك لا بناسب ذراعبه 
وساقيه التى بالغ المصور فى اظهار ما يها من ضعف 
وتحول »۽ فضلا عن آن الوجه آبعد ما کون عن 
الدلالة على المحرن المسق وما الى ذلك من الاس 
والقنوط المتنظرين عند جنون لیل ف رلته ٭ 

وتشهد سذه التصويرة أن المصور الهندى يفوق 
زمیله الابرانى ف اكساب الضورة شنا م الممق 
وق التعبير عن الأفق وعن شكل المرتفعات الصخربة 
وبعدها فى خلفية التصورة ٠‏ 

وبين رس اليوائين ف صدر التصوبرة لابه بحط 
تتعليق > نصها : 3 بندة دراه يناه لواب بهادر 
صادق » ومعناها : « خادم بلاط ملاذ الكائنات 
لواب بهادر صادق ) » 
اiiر‏ : lڑ€ Wiet : Miniature pertanê, tUrqueê‏ 
indiennea, p, 151-153; Kühnel: Miniatûrrmalerei‏ 


pl. 130; J. Strzygowaki : Aaiatische Miniatur- 
malerei, pl. 331. 


شک ۵ a‏ ثل هده القصه وڏ آمہرا ٤ ٤‏ كما تين من 


غطاء رأسه والهالة حول الرس ¿ ومعه تانعان من 
آتباغه نحمل ادها اڑا وس مهنا غرالان ألنغان 
وسدو أن « الاسر » وأتباعه ف طرقهم الى الصبد ؛ 
وقد وقف و الأمير » ليشرب من اناء مدمه اله فتاة 
من بین آربع فتیات لان جرارهن من بر ۰ 
والواقع آن موضوع هذه الثصويرة بتكرر فى 
التصوير الهندى وهو يوضح مشهدا فى قصة غرام 
و« شاهد و وفا » التی وردت فى ديوان « رلك 
عشق » ( سحر الب ) للشاعر الايرانى جمد أكرم 


الدى كان يعيش ف بلاط الامبراطور أورنجزيت سنه 
م ء وخلاصة القصة أن [ شاهدا » كان رقاما 
شابا تيم الأبوين وآن صداقة متينة قامت بينه وبين 
شاب اسعه غزیز کان آبوه حاكما واسم السلطان ء¿ 
فعمل الحاكم علي تعليم « شاهد » وتريته ترية 
عالنة + وحدث أن قام « شاهد » برحلة للصيد فوقع 
ف حب 7 وفا ‏ وهی فتاة ر آها مع قيیات أخر نات 
عاأن قدورهن من احدى الأبار « ومن المشاهد التالة 
ق القصة أن بهض قطاع الطرق اروا د شاهدا ٤‏ 
وفشاته « وفا » ونجح (« عزز » ى تخلیصهما من 
الاسر ثم تزوجا ورحلا يعدا عن « عزز ٤‏ فمات 
غزبز حزنا على فراق صدقه ۰ 

وأقبل المصورون الهنود على تصوإر المشهد الذى 
رى فيه آول لقاء للحبيبين بجوار البئر ء واللاحظ 
آل المصور رم « شاهدا » قى التصوررة الى فحن 
تصددها على هئه مير والحق آله أ نکن آمیرا ف 
يوم من الابام و کیغما کانت الال فان آسالیب هذه 
التصوبرة مشتركه ين المدرسة الهندية المغولية 
ومدرسة راحوت ء والعروف أن فى جموعة شستر 
بيتى عددا من التصاوير التى تعرض مناظر مختلفة من 
القصص الواردة ف ديوان الشاعر محمد أكرم ومن 
بينها قصة « شاعد ووفا » ء ( القياس <۴١‏ 
۷ر۷ سم ) ٠‏ 
Kiühnel: Indische Minieturen ( Staatliche: bi |‏ 
Museen in Berlin), Abb. 40; Kiihnel : Moghul‏ 
Malerei, p. 15, 63; Th, Arnold and Wilkingon :‏ 
The Library of A. Chester Beatty. A Catalogue‏ 
of the Indian Miniaturêee by Sir Th. Arnold,‏ 
Revised and edited by Bir lL. V.S. Wilkingon: E.‏ 


Blochet : Notea sur dea peintures hindoues da 
la Bibliotheque Nationale, pl, Y, XXIII. 


شکل ٩۹۲٦‏ س ثل ده الصو رة سدة تند الى 


عمود ف رواق معمد من ينها » وخافها سيدة بدو 
نها وضغة لها » وآمامهما اتان ف فثاء مرضوف 
سااطات أو بطوب أحمر وف بد احدئ الفتاتين آله 
موسيقية ( مزهر ۴) » وف خفية التصوررة الى 
اليمين تبدو السماء ملبدة بالغيوم ومنذرة بعاصغة 
هوجاء » حتى ليبدو أن الفتاتين اضطرتا الى الممادرة 
بالعودة الى البيت من نزهة خلوية ‏ سب دنو 
العماصغه + وقد نكون لوضوع دة التصو دة صلة 
باحدى الأساطير الهندية القدعة » فضلا عن أن 
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اسالها محر كة اخ ا رة المندة المشولية ومدرة 
راجہوت التی سیاتی الکلام علِھا فی شرح شکل 
٠ ۲۸‏ وبلاحظ ف رسم اللستاء أن وجوخهن فى 
وضعة جائبية وان كلا منهن تلبس ملزرا طويلا من 
الحربر شف عن سروال مخطط وطويل ء والمعروف 
أن رسم التساء فى التصاوير الهندية لم بتاثر بالاساليب 
الابرانية ولا العربية بل ظل الممور خلصا فيها 
لاال المسده الموروثة وهكدا احتفظت تلك 
الرسوم بطابع زخرى خاص * 

Wiet : op. eit, p. 157, pl. LX. : اقظر‎ 


شكل ۷ ¶ - شل هذه التصويرة حبيين تحت شجرة 


فى حدقة > وعد وقفت الفتاة رافعة ذراعها السنى 
وسسكة يفرع هن قفروع الشحرة ¿ وحثا الفتى أمامها 
وهو بقدم الها كاا من الشراب ٠‏ وببدو من ملاس 
الشاب والخر ق منطفته آنه من الللاء . 2 
بلاحظ أن الفتاة تلسس قستانا أو « رويا ا من 
مفو حا ا و ا 
الطويل ء والى بسار الفتاة صديقة أو وصغة لها ء 
ونظهر فى اخلمية التصويرة الى أقصى السار باه 
ق اک الحدہ وی اریت آنه غلے عة کاندر اة 
قوطبة الطراز من الكنائس الأورية ٠‏ والتصوررة 
اطار مذهب وفيه رسوم حيوانات وشحيرات وزهور 
والراجح أنه أعد لها ى عصر متأخر ٠‏ ( القياس 
a Er XT‏ الرقم فى سحل متحف القن الاسلامى 
بالقاهرة ۱۳٤۹۳‏ ) ٭ 

انظر : زکی جحد حن : فون الاسلام ص ۴١‏ 


شکل ۹٩۹۳/۸‏ - تجمم هذه التصويرة بين اساليب 


المدرستين المندية المغولة سن اة ومدرسة 
راجبوت من نأحة أخرى . 

والمعروف أن مدرسة راحجبوت كائت معاصرة 
للمدرسة الهندية المغولبة وآنها ازدهرت فى شال 
الهند فى اقلم راحوتانا وامتشدت شرقا الى اقلم 
بندلاند » كما امتدت الى الجنوب العربى فى اقلم 
كوجار ات ٠‏ ٠والواقع‏ أن الشتموب الهندية التى سكنت 
هذه الأقاليم كان لها فضل كبير فى الاحتفاظ بالحضارة 
المندية القدعة خلال القرون التى اتشر فها سلطان 
الاسلام ف الهند مند فتوح محمود العزئوى نحو 
سنه |٠٠٠١‏ م 


وقد مقطت الممالك الهندية الكيرة ف غرب الهند 
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وكشمير ف ‌القرلين الثانى عشر والثالك عشر وتمككت 
الى أمارات صغرة ٤‏ وكان لذلك ار واخ ق سدح 
الآداب والتعماليم اللشكرتة العرقه وأدى الى 
اتحاه الشعوب الهندية الى كتابة الموضوعات الدينية 
والشعر والقصص الشعبى بلغاتها المحلية ٠‏ وقام ف 
القرن الحامس عشر مصلع امه « رامانندا » بنشر 
مذها دتا مط شهه سواد اا 
تعاليمه فى الق الأكبر من القارة الهندية بفضل أتباغه 
الدين كانس بينم شعراء شمبیون بنشدون لشنعوب 
الهند بلغاتها المحلبة فصصا من الأاطم الهنديه 
القددبة وعجدون آلهتها » وعلی راسسها « راما » 
وقصة حبه مع « سيا » و ۵ كربشنا » وقصه حبه 
م 2 رادها » ء وأآدی قبام هذا الأدب الدينى 
الشعبى واستعمال الورق فى القرن الحامس شر الى 
تحول كير فى فن التصورر الهندى القدسءوأصبحت 
الاهد المختلفة من قصص الب بن < راما » 
و ف سیا » وین ۵ کرشنا» و «ارادها» من أاحب 
الموضوعات الى قلوب المصورين الهنود 

وقد وصل الينا خطوط مزوق بالتصاوبر من ابه 
القرن اللادس غشر عفوظ مه الان فى متحف 
بوستن آریع وارسون تصوبرة من اتتاج الصورين 
الشعسين ء وعتاز تصوبر الوجوه ف الوضعة اللمانة 
الخالصة والتى اشتهر بها التصورر الهندى المغولى فى 
عضر حهانكر > ولكنها تعتفظ سساطة اللص وار 
المندى الدى تعرفه من التصاور التى وصلت السا 

من اقلم 1 کوحارات ٩‏ » 

والمعروف أن التصوبر ف اقليم كوجارات بدا 
باارسم على سعف النخل فى النصف الأول من القرن 
الشانی عشر وظل مزدهرا الى آن اختفى ف المصر 
المغولى الهندى » وامتاز بخطوطه الق وة وألوائه 
الصارخة من الأحمر والأزرق والذهبى ء وكان أوج 
هذا التمور الكوحاراتى ف القرن الاس عثر »› 
ولكته استمر الى ندابة العصر الفولى »+ حتى أن 
معظم ا اهنود الدين جعم الاسراطور أكبر 
للعمل ف ترويق المخطوطات عكتبته العامرة كانوا من 
اقليم كوجارات ء ولم يكن عدا التصوبر الاقليى 
خالا عاما من التاثرات الفارسسة + وذلك لأن الورقى 
والأصاغ والمخطوطات المارسية كانت تصل الى 
كوجارات بفضنل التجارة بين المند ذايران بطريق 
الخ ء 
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وكيغما كانت الال فان أقدم ما وصل الينا من 
تصاوير مدرسة راجبوت لا يرجع الى ما قبل مسنة 
٠‏ »+ اللهم الا مجبوعة صغيرة عكن نها الى 
نمساية القرن الخامس عشر بسبب مشابهتها القوبة 
لتصاویر مخطوط کوجاراتی مۇرخ من سنة ٠٥٩۱‏ . 
ولدينا بعد ذلك اتناج المصورين المقود الذين 
اشتركوا مع اأصورين الفرس ف اقامة المدرسة 
الهندية لترلة وضور المشاهد المختلفة من قصة 
2 الأمير حمزة » وعكن اعبار اتاجهم مثالا من 
أساليب مدرسة راجبوت ف الربع الثالث من القرن 
السادس عثر ء والمعروف أن كثيرا من أوللك 
المصورين الذين عملوا ف البلاط المعولى اكتسبوا 
مزيدا من الأاسالب الفية الايرالية ثم عادوا الى 
الهم وقامت على يدهم ااي فلية قحمع بين 
أساليب مدرسة راجبوت وأسالت المدرسة الهندية 
المغولية التى ازدهرت ف بلاط الأباطرة الهنود المعولء 
وازدهرت مدرسة راجبوت » المتاثرة يعض أسالنب 
المدرسة الهندية المعرلة ¿ فى القرن السان ر 


واتجهت الى قصص الب والموضوعات الشعبية _ 


ف الوقت الدى كانت المدرسة الهندية المغوليه تعنى 
تخماة البلاط وحفلاته ولصو الأناطرة وكار رحال 
الدولة ‏ كما امتازت بطرشتها الحاصة فى تنم 
اللألوان الصارخة وبالر كات المشغة فى تور 
الاشخاص › فضلا عن آنا لم تنجه الى ما کسبته 
المدرسة الهمندهة المغولة من التصوبر الأوربى قى 
مراعاة بعض قواعد المنظور آو استعمال شىء من الل 
والتجسيم والالوان الهادئة المتزنة ء 

ومم ذلك فان مدرسه راجبوت لي ثلبث أن 
خضمت ف القرن الاس عشر رند من اتحاهات 
المدرسة الهندية المعولة وذلك شضل ضف الصلة 
آنذاك بين الللاط والمصوريس واضطرار “شير 
منم ( فى عضر أورنجزيب ) الى اللزوح انى الأقالم 
والاتصال بامرائها وبالطبقة الوسطى فيها ٠‏ 

وق الربع الثانى من القرن الثامن عشر اضسحات 
اميراطوربة المتود والمغول وتحولت التحارة الى 
الأمارات المحلبة وعلى رأسها امارة « جمو > وامارة 
2 کنحرا 4 ۰ 

وقد قسم الاستاذ کومارا سوامى مدرسة راحبوت 
الى عدة مدارس فرعبة ¿ أعظمها شانا جموغة 
الراجستانى ف راجبوت وبندخاند ومجموعة البهارى 
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( ی الاقاليم الواقعة فى المرشمات ) وعلى رأسها 
مدرسة « جمو ٤‏ ومدرسه 3 کتحرا £ ê‏ وکافت 
القبادة لمدرسة « كحرا » الى اشترك ف نتشاطها 
كثير من المصورين الذين شارا فى البلاط الملدى 
المغولى » وذلك نفضل رعابة أميرها « سنسار شند » 
کشسیر ولاهور وکرهوال وشبا ه 

وصفوة القول أن مدرسة راجبوت كانت اثر 
تأرا بالأسساليب التصوبرية فى الهند القدعة من 
المدرسة الهندية المحولة وانها انصرفت ف ممظم 
االات الى موضوعات الأساطر الهتدة القنعة 
وتصوبر حياة الشعوب الهتديه وأآن خطوط الرسم 
فها كانت قوبة وآلوانها صارخة ٠‏ 

والتصوبرة التی تحن بصددعا ف شکل ٣۸‏ مال 
من اثر مدرسة راجبوت بالأساليب الهندية المغولية 
ف الفرن الثامن عشر » فهى تش آميرا هندنا شاعد 
لاعبا على المحبل بعرض مع زملاله بعض لابه 
الهلوانه ٠‏ 
| طj B. Gray: The Origins of Rajput Painting:‏ 
(Burlington Magazine, February 1348); C.S‏ 
Clarke: Indian Drawinge. Twelve Mogul Pain-‏ 
tings of the School of Hûmayun, illustrating‏ 
the Romarice of Amir Hnîiuza ( Vietorik and‏ 
Albert Museum’; M.N. Brown : A Jaina Manu-‏ 
gsaript from Gujarat in Early Western Indian‏ 
and Persian Stylea (Ars fslamica, IV, p. 154)‏ 
A.K. Coomuaranawamy : Hajput Paiuting: L.‏ 
Binyon : Relation between Rajput and Mughal‏ 
Painting (furan, No, 329, January 1937, pr.‏ 
Coomaraswarny : Relation of Moghul and‏ ;)4-5 
Rajput Painting (Rupa No. 31, July 1927,‏ 
p. 88-01); B. Gray: Kajput Painting ( The Faber‏ 

Gallery of Oriental Art), 


کل ۹۲۹ واشکل ° — تعلم الملمون تجا ل 


الكتب عن القبط فى مصر وقلوا اليب هذه 
الصتاعة الى ساثر أنحاء الأمسراطورية الالاسة ء 
وکانت الحلودالأولى من لشي المعطى الاد والمزين 
بالرسوم الهندسة » ثم استخدم الورق عوضا عن 
الحشت واستمبلت الزخارف المكوله 
والخطوط المتشانكة . 

وکیغما كانت الال فان أقدم جلود الكتب الى 
تعرفها فى المصر الاسلامى اعا صنعت فى مصر > 


من الرسوم 
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وترجم الى ما بين القرنين الثامن والمحادى عشر بعد 
الملاد « ومن نها حلود الكتب الى تحن بصددها 
فى هذين التكلين وتتالف زخارفهما من أشکكال 
علس ونرد چوا اؤ وه اه الا تش 
وكلها مقتبسة من زخارف جلود الكثب القبطة ٠‏ 

وی کا ادل ی ان لد اکب کان روا 
ق العصر الساسانى ٠‏ ولكن الثابت أن تحليد الكتب 
على اللحور المالوف الآن كان متثرا لى مصر 
والتركىستان الشرقية فى بداية المصنور الوسطى » 
وقد كشن فون لوكوك بين المخطوطاث الائوبة التى 
وجدت آثناء التقب فى أطلال مدنة خوجو إعاصية 
قبائل الأويغور بالتركستان الصينية ) قطمتين من 
جلود الكتب نسبهما الى ما بن القرئين السادس 
والتاء م للميلاد ء وغه صله فاهرة بين زخارف هاتين 
القطعتين وأسالهما الصناعة وما تعرقه فى زخارف 
الجلود القيبطبة وأسلوب صناعتها ¿ الأمر الدى يرجح 
معه أن تلد الكت ق الت ركستان الشرفية تد اثر 
تحلود الكت القبطة ء٠‏ ولمل نشاأة هذه الصنه كات 
على بد الملسيحين النساطرة الذين اشرت جماعاتهمف 
الشرق الأوسط والترق الأدنى منذ سيس ا 
والراجح آ شا ا أدخلوا صاعة تحلد ااكتت الى 
اران ۰ 

والملاحظ بوجه عام أن قيام صئاعة تجليد الكتب 
الاسلامية على آسس قبطية جعل سالب هذه 
الصتاعة وزخارفها فى فحر الالام متشابهة ف دبار 
الأسلام كلها الى حد سد وأآن ازدهار الأسالسب 
المحلبة فى كل اقليم لم تنض معالمه الا بعد القرن 
الاد غعشر . 

و٣٣ الظر : زکی محمد حسن : فون الاسلام س‎ 
Th. Arnold and A. Grobmann : The lelamie 
Book, p: 38; A. van le Co.: Uhotacho, p. BS; 


A. von le Ûoq.: Die buddhiatisché Spãtantiku 
n Mittelasien, p. 17, 40, pl. 4. 


شکل ٩۳۱‏ - ليس هذا ال لد أقدم ما تعرفه من ال جلود 


المعربيه ققد وجد علباء الاثار الاسسلامه ق جام 
القبروان عدة جلود كنب من القرنين الللانى عشر 
والثالث عشر * 

وكفضما كانت الال فان اللد الدى تحن بصدده 
آل سنا سح لايو ان عر يناسن اقب 
با مرتضى والذى تولى عرش الموحدين بين عامى٦4٠‏ 


Î 
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و٥۹‏ ھ ٠۳۹١  ۱۲٤۸(‏ م) ٠‏ والعروف أن المرتفى 
وکان باقا مته تحو سنة ۲٥۳ا‏ ھ ( ٠۹۴۳‏ م ) أريسة 
غل عهد الموحدين » لمحد المنوق أنه لم ببق مله 
ا ۹۰م ولا جلد واحد فى مكثبة جامع ابن بوسف 
وآنه رآى فى متحف الرباط مض علدات هذا 
الصحف ء 

والمحلد الدى تنحدث عله برجع الى ثحو نة 
٠۲١۹ ( # 4‏ م ) وقوام الزخرفه فيه خطوط 
متشانكه تولف مناطق هنفدة متعددة الأضلاع س 
يلها تجوم محصورة ف مربعات ٠‏ 
P, Ricard: Sur un type de reliure dea : jl Î‏ 
temps almohades (in Ars fslamtca, 1l, 1934,‏ 
p. T4) ; Ettinghausen : p.469, The Covers of the‏ 
Morgan Manafîi Manusoript and Other Ëarly‏ 
Persian BHookbindings (in Studies in Art and‏ 
Literature for Belle da Costa Greene, edited‏ 
by Dorothy Miner, Princeton University‏ 

Preas, 19141. 


af a‏ امتازت جلود الكثب المصرنة فى عصر 


المباليك بالرسوم الهندسة والأاشكال المتعددة 
الأضادع والمحيمةه على هيئة الباق نجمية » وكانت 
هده الرسوم تعطى مطح الجلد بطرقة الفْعْط أو 
الد ٠‏ کم کان یزاد غلی تلك اروم ف بعض 
الات شط کی الاح هة مى باتو : 
وكانت بعض جلود الكتب المملوكة تشتمل على جامة 
أو رھ ف وسطها وغلی آرباع جامه ق أرکانها ٠‏ 
وتزخرف هذه الجامة وأرباع الحامة بشرائح رقيقة من 
الجلد تولف رسوما تباتية فوق مهادملون ء وكان 
ان الل يزين برسوم نباقية مضفوطة ‏ 

وجلد الكثات الذى نحن بصدده الآن عتاز ‏ عدا 
هذا کله بان لساحته اطارا فيه بحور يضم کل 
ا جتان ا القزبى.» الا اة الد شرا 
الزخرفة فها أشكال متعددة الأضلاع تولف أطاقا 
وأجراء من أطباق نحمة . 

الظر : زى محمد حسن : فلون الالام ص 


j (Fe — TA 


F. Sarre : Ialamische Bucheinbande, ple, 3,3; 
E. Gratzl : lalamische Bucbeinbiiuode des 14. 
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bis 19 Jabrhunderta aus den Handeschriften der 
Bayerischen Staatsbibliuthek ; Arnold and 
Grohmann : op. cit., pl. 16, 18-30; Ettinghan- 
aen : Op, cic., p.469; Klkhnel : Der Mamlokische 
Kassettenatil (K unist des Orients, 1), p. 61-63. 


شکل ٩۳۳‏ - انظر شرح شکل ٠۳۲‏ 


تنالف زخرفة الساحة قى هذا الملد من خطوطل 
متشابكة » بعضها مستفيم وبعضها أجزاء من حيط 
دائرة » وتؤلف هده اللطوط مناطق متعددة الأضلاع 
تحيط بشكل نجس ٠‏ وف الاطار بحور مستطبلة 
صغبرة شبه دائربه وذات فصوص تېدو کالوریدات. 


شکل ٩۳]‏ - انظر شرح شکل ٠۲۲‏ 


قوام الؤخرفة فى هذا الجلد جامة بيضية الكل فى 
وسط الباحة وآریاع حامة ف آركانها ٿم اار من 
خعلوط مجدولة ف مناطق مسلطيلة ء والمجامات مزنة 
برسوم یله من الرقش العربی تشبه کشوا من 
ازخارف النباتية فى سائر ميادين الفنون الاسلامية 
ف القرن الرابع عشر الميلادى . 

والملاحظ أن المشابهة واخحهة بي هذا الاد وجلد 
عخطوط فارسی صنح سنة ۱۳۷۹ فی شروان غربی بحر 
قزوین لامر ابرانی اسمه مال شاه هوشنك ( شکل 
٤ ) ۳۹‏ فان زخارف الرقش المربى ف المامة رآرباع 
الحامة تكاد تكون واحدة ف كليهما » وانعا عتاز الملد 
الثافی برسوم من فردع نباتتة وزهور ف الاطار بدلا 
من رسوم الخطوط المحدولة فى اطار المحلد الأول ء 
فضلا عن أن عبط المامة فى المجلد الابرانى مشصصس 
وليسن دالزيا كما فى الإند المبلوكى :» 
ilړj‏ : A. Bakisian : La Reliore dana lû Perse‏ 
occidentale soua les Mongols, aû XIV ° ot au‏ 


début du XV * siécle (Are Ialamiea, 1, 1934) 
p. 8&4, figs 4, 6; Ettinghausen: op. cik., p. 468. 


شکل ٩۵‏ - انظر شرح شکل ٩۳۲‏ وشکل ٠۳١‏ 


قوام الزخرقهة ق هذا الحلد جامة فى وسط الساحة 
وأرباع جامة ف آركاتها » وتمطى المامة وآرباع 
الجامة رسوم من النقش العربى ٠‏ أما بقية الساحة 
فمزبنه برسوم سيقان نباثية وورقات عختلفه الأشكال 
وورندات ء وق الاطار مناطق مستطلة تزنها خطوط 
دقىقة جدولة وتولف أشكال معنات صعرة » 


انظر : کریستی وآرنولد ویرحز : تراث الاسلام 
ج ۲ ( تریب زکی محمد حسن ) ص ۸٩‏ 


شکل ٩۳٩‏ - لعت صااعة جلود الكت أوج عزها 


بابران ف القرن الخامس عشر » اذ خرج الصناع على 
الأسالب الهتدسة القدعة وأبدعوا ف تاليف إلرخرفة 
من الرسوام النباتية والمناظر البربة ذات الميوانات 
والطيور »> واستطاعوا الوصول الى الاتقان فى دقة 
اإرسم وأسلوب الصتاعة وسلامه التنسب » وساعدهم 
على ذلك أنه تفدموا من امتعمال طريقة الضعط أو 
الد بالآلة البسيطة الثى كائوا يخرجون بها انرسوم 
الهندسيه ورسوم الفروع اللباتة » فاستخدموا 
القوالب المعدتة الثى انوا بشغطون فها اللد 
فتظهر فه التوءات الشديدة البروز على هة 
المناضر الإ خرفة الختلفة ؛ 

ويس الجلد الذى نحن بصدده آقدم اللود 
الايرانية النى وصات الينا ء» فان ثة بعض جلود أخرى 
مؤرخة أو كن تاريخها من القن الرابم عشر ٠‏ 
( انظر : 459-46 Ettinghausen : op, cit., p.‏ ( » 
۱۴۳۷۸ م لأمير اسه مال شاه هوشنك فى مدتة 
شروان ۰ وقوام الزځرقه غه جامه مفصصة الحيط فى 
و سط الساحة وأرباع جامه فی آرکانها + وکل هده 
الملاطق مزينة برسوم من الرقش العربى تغطبها ء كما 
تغطى ذيلين للجامة الوسطى من أسفلها وأعلاها وذيول 
لأرباع الامة فى الجهة القريبة من الجامة الوسطى ء 
وف الاطار رسوم سيقان نبانية تخرج منها وريدات 
وزهور قريية من الطبيعة وببدو فيها التاثر بالأساليب 
اة اة مى الترن. لوالا أن ذا 
الحلد ليس فيه تذهبب أو ألوان متعددة على اللحو 
الذی نعرفه فی ابران بعد هذا التارىخ » كسا ئلاحظ 
أنضا أن الأجراء اللخالىة من الزخرفة فى الساحة ترز 
الحامة وأرباع الامة وتكسب الحلد أثاقة واضحة ء 
افو : .84 Sakisian : op. cik., p.‏ 


شکل ٩۹۳۷‏ - انظر شرح شکل ۳۹ 


استعسل صناع المحلود الاسلامية منذ القرن 
ا حامس عشر آسلوبا جديدا فى انتاج الزخرفة قوامه 
تفطیم ال جلد بالرسم الذی بریدوته ثم لصقه على قماش 
ملول » واستخدموا فى بعض الأحبان طرتقة قوامها 


E 
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طبقتان من الجلد تلصق احداهما فوق الأخرى بعد 
ان تقطم الموضوعات الزخرفية فى الطبقة المليا ٠‏ 

والللد الذى تحن بصدده يضم مخطوطا من كتاب 
« الثنوى » لال الدين الرومى تم للخه فى هراة 
سة ہہ ھ ( ۸۳٤ا‏ م ) للسلطان حسی قرا 
( ۱4۹۸ د ٠١١۷‏ ) ء والملد معاصر للسخطوط ء 

وتعشلل الصورة باطن الجلد واهو بنى اللون 4 
وزخارفه مؤلفة من طبقه ذات رسوم مخرمة على مهاد 
مصبوغ باللون الأزرق ء وقوام الرخرفة ف الساحة 
رضم منظ فر فی صدارهبطتان اخداهما قطي وغلی 
مقربه منهما علان تحت شجرة « وف وسط الساحة 
شجرة كيرة مورقة وغزالان ء وف اة قردان 
بلمبان وفوقهما بط يبح فى الفضاء ء وفونق الساحة 
وتحتها مستطلان بضمان فروعا لبانية تخرج منهما 
روس يران وقردة ٠‏ أما زخرفة الاطار فتتالف من 
رسوم زهور وبط طاار ء 

ولا رب ف أن هذا المحلد من أيدع ما وضل الا 
من الجلود التى كان وجهها إزين برخارف مضغوطة 
بيشما يزخرف باطنها بطريقة القص واللصق على مهاد 
أزرق ء» ( القياس (eX‏ » 

انظر : زكى محمد حصن : غنول الاسلام ص 
CFF‏ 
M. Agn-Oglu : Persian Bookbindinga of the‏ 
fifteenth Century, pli XK, Xl, Xll; A.‏ 
Sakisian : idem. ; Sakisinn: La Heliare persane‏ 
au XV“ sikclé sous lea turecomans (Artbus‏ 

Astae, Y ll, 1937, p. 210-223). 


شکل ٩۳۸‏ وشکل ٩۳۹٩‏ قوام الزخرفة ی هذین 


الر٤ين‏ رسوم يرنه وشحب صيلية ورسوم حيوانات 
وطبور على مهاد من رسوم زهور وأشحار ووربفات 
وآسلوت وله اإرسوم كلها متاثر الى حد سد 
الأساليب الفنية الصينية . 

انظر : ز كى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام 
شکل ۳ وه) ٤‏ 


Sukisian ; idem. 


شكل ٩] ١‏ قوام الزخرفة قى هذا الجلد القرمزى 


اللون جامة يضة الشكل فى وسطه وغلنها رعسم 
مطبوع ومزين بالتذهيب ء وفوق هذه المامة وتحتها 
ول اوران امات ي أن اربا اة ارغة ف 
السطح ومزينة برسوم مقطوعة من جلد أبيض رقيق 


oo 
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وملصوقة على مهاد أسود » وس هذه الجامات 
وأرباع المامة فى الأركان رسوم منهبة تشل أشجارا 
مورقه وسحبا صينية وطائرين بسبحان ف الفضاء 
وحبواناٽت وتنا ء 

وهكذا نحد أن هذا اللد یحم بن عدة أساليب 
صناعة ف الرخرفة » فان بعض راومه مطبوعة 
الات #lة Blind tbolihg‏ وبعضها ملت 
أجزاؤه المنخفضة بصبغات ذهبية وبعفضها ثبت 
التذميب فيه بضَعْط الآلاث المحباة على صفحات 
مذهبسة وبعضها بتآلف من شرالح صعْيرة من جلد 
ملصوقه على مهاد أدكن ٠‏ ( المساحة درج »× 
#ر ۳ سم ) ۰ 


شکل ۱ - قوام الزخرفة فى طح هذا الملا جامة 


شبه بيضه ف الوسط وجامة صعيرة فوةها وتحتها 
وآرباع حامة فى الأر كان وسور ف الاطار ۾ ولخن 
الاحة كلها والحور فى الاطار غدة اسوم ستاب 
صيبه وسقان وزهور مضغوطة ومذهية 4 
وهی غا به ف الدقة والاهان شضفل ضعطها قوالب 
كبيرة من التحاس أو العملبء (القياس ep XT‏ 
اأرقم فى سحل متحف كلية الآداب بحاممة القاعرة 
8( 


haky M. Hasaan : Moslem Art in the : أ نط‎ 
Fouad 1 University Museum, pl. 23. 


شکل ٣‏ 4 قوام الزخرفة ف بان الجلد الذى نحن 


بصدده فى هدا الشكل ‏ والذى تحدثا عن سطحه 
ف الشكل السابق ‏ شرالح رفقه ودققه من الدهب 
المخرم مشتة على مهاد أزرق وأحمر أو أخضر »فو لف 
رسوم فروع لباتبه وورقات دققة بدو گالمخرمات 
( الداتلا ) ٠‏ وقد حلت هذه الطرمة فى المصر 
الصغوى حل طريقة الزخرفة باللد المقصوص + المثبت 
على مهاد آد کن على الحو المالوف فی لود الكلت 
الاإيرافية قى المصر التيمورى . 

انظر : زكى محمد حسن : اون الأيرانية فى 
المصر الاسلامى ص ٠١‏ ء 

Zaky BM. Hassan : Op. cit., pl. 24. 


یلها ستان وزهور وسحب صله وعکن ان تين 
فيها جامه بيفية فى الوسط » فوقها وتحتها جامة 
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سصنيرة وف الأركان أرباع جامة ء أما الاطار فميه 
بحور صخيرة وأخرى كبيرة تضم بمضن أحاديث لبوية 
عن فضل قراءة القرآن الكريم ء وزخرفة اللسان من 
وع زخرغة عذا الى > أما زغرفة امنب الآخر 
فمن شرالح دقيقة ورفبقة من الذهب المخرم مثبتة على 
مهاد آدكن ومتعدد الأوان ومؤلفه رسوم فروع نباتيه 
وورقات دققهة بدو كالمخرمات |( الدائتلا ) ٠‏ 

ومن المحتمل أن يكون هذا الجلد من صناعة تراية 
تارة الأنتاليت ية الأراية (٠‏ اللمناعة 
۹ ٥ر٤۳‏ سمءالرقم ف سجل متحف القن الاسلانى 
بالقاهرة ۸44 ) ء 


شكل 4 عرفنا أن طرقة زخرفة جلود الكتب 


برها وطلائها باللاکیه اتنشرت بایران فى القرن 
التادس عفر وان الود المرشومة كانت تع 4 
معظم المحالات من الورق المضعوط أو المطى بطبقة 
رقىقة من المص تعلوها طقة من اللاكه ء وفد زاد 
اتنشار هذه الطرقة فى القرنين السابع عشر والثامن 
عشر ٤‏ كما أقبل الفتاثون على استعمال الزهور 
الطييعيةه على النحو الظاهر فى الحلد الذى نحن 
بصدده الآن ٠ء‏ 


E. Gratal : Ialamische Bucheinbande ; : ر‎ Î 
Th. Arnold & Grohmann : op cit., pls. 1032-104 


شكل ٩)۵‏ - قوام الزخرفة فى هذا الجحلد شكل على 


هيةه لجمة فى وسط الساحة ؛ وفوقه وتحته جامة 
صغيرة على هيئة ممين وف الأركان ربع جامة ٠‏ وفى 
وسط الفكل النجى دم زهرة وورشتین وحوله 
رسوم فروع وورهات دقيقة مذهبة »> وثلها فى 
المعينين ء أما الأركان فالزخرفة الأساسبة فيها رسوم 
سحب صينية مذهبة » ( القیاس ر۷٤ ٥×‏ ر۳٣‏ سم ٠ء‏ 
الرقم فى سجل متحف الغنون الاسلامية بالقاهرة 
\érvY‏ ( » 

انظر : زكى عبد حسن : الصين وفنون الاسلام 
ص ۷۲ ١‏ اللوحة رکم ۲۹ 


شسکل ٩٤٩‏ - انظر شرح تکل ٩٤٤‏ 


تتالف الزخرفة المطلية بالدهان فوق هذا ال جلد من 


رسم شحرة مورقة وعلها طبور وفوق الشحرة رسوم 
بط اسو ي ف الهواء ووعمت و من صنه . وای 
جالبى جدع الاسحرة رسم عر بلقض على غزال ونحت 
هذا کله رسم شحراين مورقن هما رسم طالر ٠‏ 
وة اطار فيه يحور لضم رسوم زهور وررهات 
H. Kahlhausen : [elamisebe Kleiokunst : jJ Î‏ 


(Museum flr Kunst und Gewerbe, Hamburg), 
pl YIL, p. î 


نكل ۷ تشهد ازخارف هذا الد واساليبة الفتة 


پان صاع جلود'الکب ق ترکیا نښجوا غلی امنوال 
زملاتھہ فی ابران ٤‏ اللھہ الا فی آتھم لم شلوا على 
استعمال زخارف الكاانات الحية « وقوام اازخرفة فى 
هذا ال جلد جامة وسطى بيضية الكل وق طرفيها 
حامة بضبة صسرة » وف هذه الجامات أو الناطق 
اثلاث وق أجراء الامات التى ترس آركان اللاحة 
زخارف مقتبسة من رسوم السحب المينية ( لثى ) 
وف الشريط الأوسط والعريض من أشرطة الاطار 
بحور أو اطق ذات زخارف نباتة . 

ويم هذا الحلد عخطوطا من الأشعار كته أوحد الدين 
کرمانی بخط الثلٹ واللسخ » ( القاس ۲۱×۳۱ م 


الرقم ف سجل متحف طوبقابو سرای ۲۸4٩۹‏ ) ء 
iÎظj‏ : Splendeur de "Art Turc (Musée des‏ 
Arts Dêcoratifs, 1953) pl. 39; A. Sakan :‏ 
La Reliure turque da XV" au XÎX ° alecle‏ 
feuue de Mart ancien et moderne, LI, 1937,‏ { 
p. 277-304, LIL, 1998, p. 141-154).‏ 


شکل 4/۸ — فوام الزخرفة فى هذا اللد رسوم زهور 


وسحب صينيه وفروع اتةه وورقات فضلا عن 
الزخرفة المعروفة بام « تشيتتامانى » أو زخرفة 
السحب والأقمار » أو « البرق والكور » + وهى 
التى عرفناها فى زخرفه بعض السجاجيد والتسوجات 
التركبة ( انظر شکل ٠٤۳‏ وشکل ٠۹۷‏ ) ء ( القياس 
۲۲×۴۸ سم ٭ الرقم فی سحل منحف طوقابو سرای 


" ( 
Splendeur de F'Art Tuarc, pl 40; A. : نظ‎ 
Sakisisn : op. cit. 
e.۹ 
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شكل ٩ ۹٩‏ - العروف أن من أماليب زخرفة جلود 


الب قي ارق ولا اق عر انا 
طهباسب ‏ تزيينها بالرسوم وطلاءها باللاكه ٠‏ 
وکانت مثل حدذه الجلود تصنم فى معظم الأحيان من 
ورن مضخوط بعطى بطبقة من الجص أر «الممجون» 
ثم بطبقة من اللاكيه ترسم عليه ا الزخارف بالألوان 
امالية وتطلى بعد ذلك بطبقة أخرى من اللاكيه لط 
الرسوم من التلف . 

ودخل هذا الأسلوب فى زخرفة جلود الكتب من 
ایران الى ترکيا فيما لته عن الايرانين من قنون 
الكتاب ؛ 

وحاد الكتاب الذي تحن بصدده هنا تالف 
زخرفته من رسوم زهور وورقات ١ء‏ ( القاس 
۱۴×4 سم ٭ الرقم ف سجل ملحف طوقابو سرای 
۲ ) » 
آظر : Splendeur de I'Art Turç, pl. 41: A.‏ 

Bukisian : Op. cit, 


سكل ٩۵٠‏ عر على نة الزن وم الجمية من 


السيفساء فى قصر هشام بن عبد الملك الدى كفت 
أطلاله دائرة الآثار الفلسطبية فى خربة المفجر على 
مقربه من أريحا » وکانت أعمال الف قد بدأت فى 
هذه المنطقفة سنة ٠١۳١‏ وكشفت عن أطلال هذا القصر 
لأموى وعن زخارف عنفورة فى الحجر تشهد بالصلة 
الوثيقه بين الطراز الأموى والأساليب الفنية 
الهلنستة والبيزتطة الى كانت سائدة فى الشام علد 
الفتح العربى ء ومن أهم ماكشفت عله هذه اللقالر 
ال ر ده رسوم هتدسه محفورة فى الححر 
كانت عرار البدء المزخارقف الهندسية الاساامبة النى 
تطورت وبلغت أوجها فى القرون التالية » فضلا عن 
عاتيل حجريه آدمبة وحيرانبة تشهد بان الفن 
الاسسلانى ف العصر الأموى لم ينغر من النحت 
ویجتنبه بالقدر الذی نظنه قیاسا على ما کائت عله 
الال ف الطرز الاسلامية التى خلفت الطراز لأموى 

والفسیغساء اتی فحن بسددما الآن كفت ف 
الماعم الملحق بهذا القصر ء ولا رب ف آنها أبدع 
ما تعرقه من زخارف المسيفساء الأموية » وقوام 
الزخرفه فى هذه الف غاء رم شجرة رمان تحتها 
غزاللان وآسد بنقض على غرال ثالث » وذلك فضله 
عن رسوم هندسيه من آشکال معينات بحيط بها 


0" + 
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أن تائير الأساللب اة المحلية فى الشام قبل النشح 
المزين فاه ف وسم شجرة اارمان بأوراقها وقارها 
الواقعيه والقرب من الطبيعية ٠‏ 


انظ : زكى محمد حسن : فون الاسلام ص 4١‏ 
و۳ — 4 ¢ 


D. Baramki: Excavations at Khirbet el 
Mefjer, [VY (Quarterly of ihe Department oj 
Anliquitiea, Corernment of Palestine, A 1943, 
p. 153-159); R.W. Hamilton : Khirbut Mafjer. 
Stone Sculpture (Quarterly Dept. Antig, Gov, 
Palestine, XI, 1944, p. 47-66 aud All, 1945, 
p. 1-19); M. Avi-Tonanh : Oriental Elemente 
in Art of Palestine in the Roman and Byzantıne 
Periods (Quarterly Dep.  Antig. Gov 
Palestine, X, 1943, p. 105-151 and XII, 1948, 
p. 128-195). 


شکل ٩۵ ١‏ - كانت السيمساء تغطى الجدران الارحة 


والداخلية لى قبة الصخرة » ولكن لم ببق حتى الآن 
اللا الفغساء التى تعطى بعض الأجزاء الداخلة ء 
ويرجع قم كير من اهده المسغساء المحفوظة لى 
سنه ۷۲ ه ( ۹۹١‏ م) ء كما تشهد ذلك كتابة بالط 
الكوف البسيط من الفسيساء المتعبة على مهاد 
أزرق وع فى أعلى التنمينة الداخلية وبظهر جزء منها 
ف الشلل الذى نحن بصدده الآن ٠‏ وتضم هده 
الكتابه آبات قر اة » ثم تنتهى الكتابة بالنص 
التاربخى الاآتى : 9 بى هذه القة عد اه ء عد اله 
الامام المآنون ق سنة النتين وسمين سمل الله منه 
ورضى عنه آمين » ء» ولا شك ف أن هذه الكتابة 
گاقت تشتمل على اسم عبد الملاك بن مروان »ء ولکن 
تفيرا حدث فيها بد أن زار المأمون بيت لمقدس 
وآمر بترمم قبة الصخرة . فلبا انتمى الممال من 
الترسم سنه ۲۱۹ھ ( ۸۳۱ م ) آرادوا أن بترلغوا ا 
المأمون فرفعوا اسم عبد اللك وكتبوا اسم المآمون 
ولكنهم لم بشطنوا الى تيبر التاريخ فظل تاريخ سنة 
۷۴ بايا م وهي يقع ف حكم عبد الملك _ ولم 
يكتبوا السنة التى تم ترميم البتاء فيها على بد 
المأمون » فضلا عن آ نم وجدوا الان الذى تخلف 
گن رفع امم عبد الملك ضيقا لابتسع لام المأامون 
وألقابه فاضطرها الى كتابتها بحروف مزدحمة 
متراصة » بل ان خط هذه الكثابة الضافة بختلف عن 
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خط سائر الكلمات ولون المسيفساء فيها أشد سترة 
من لون ال لاء القدعة ٠‏ 


ويظهر فى الشكل الذى نحن بصدده هئا قسم آخر 
من الغسيغساء التى لا ترال قاعة تى اليوم ٤‏ وهو 
شطى المنطقة العلىا من التثسنة الدائرة أي الداخلة 
وقشمل المرء العملوى سن الأساطين أو الأكتاف الأريح 
ئم زوابا العقود ٠‏ 

وتتالف هته الفسيفساء من مكسات صعْرة 
تاه احم من الزجاج الملون وغير الملون والشغاف 
وغير الشفاف ومن مكعبات صعيرة من الحر الوردى 
والأبيض ومن صفائح صغيرة من الصدف وكلها 
مثبتة على طبقة من الأاسمنت ف وضع أفقى تام ٤‏ 
الهم الا المكعبات ذات اللون الذهبى أو الفضى فانها 
موشتوعة ميل قفل التمكين الوه اما سا الألوان 
الغالبه على هده السفساء فهى الأخضر بدرجاته 
الختلفة والأزرق والبنفحى والأبيض والأسود . 

والموضوعات الزخرفية التى نراها فى قسيفساء قبة 
الصخرة كثرة ومتنوعة «ومعظمها معروف فى :خارف 
المسيغساء الرومانية والمسيحية الأولى ومنحدرة من 
الطرازين الهلدستى والساسانى » فهى تحمم بين عناصر 
فنيسة مختلفة ومن بينها غناصر شرقية تيزها عن 
المسيفساء الاغربقية الرومانية والمسيحية ٠‏ 

وقد درست الآنسه مارجریت فان برئم ( فی کتاب 
الأسستاذ كريزويل عن العمارة الاسلامية ) كل 
النصوص التى تحدثت عن الفسيغساء فى قه الصحرة 
واتنهى بها البحث الى أن هذه الفينساء من صنع 
عمال ورين بوجه عام وليست م صنع عمال 
بيز نطين » وآن من المحتمل أن بكون بعض صناع من 
آجناس مختلفة قد اشتركوا مع الصناع السوريين » 
وآن ذلك قد فر وجود يعض المثاصر الاعائة ف 
زخارف هذه الفيفضساء ٠‏ ولكتنا نلاحظ على رأآمها 
هذا أن اشتراك صناع من ابران ليس لازما اتفسير 
وجود الزخارف الساسانة ليان معظم هذه الزڅارف 
کان معروفا عند الصناع السورين شضل ما کان س 
الشام وامزنطه ووادى الرافدين من صلات فلنية 
وثقة لا ترجع الى الجوار فحسب بل تمد جذورها 
الى الثقافة الهلنستية التى ادت تلك الأقاليم كلها 
خترة من الزمن منذ فتوح الاسكندر ٠‏ 

انظر : زكى محمد حسن : فون الاسلام ص 


۹١۷-۴۳‏ وحب زات ؛ الفغاء وساعتها 

قدغا من الروم المالكيين ( مجلة المشرق ء المجلد ه٣‏ 

۰ ) ۲٣۲۳۳۹ ص‎ 

M. van Berchem : The Mosaics of the Dormê 

of tbe Roek at Jerusalem nnd of the Great Moa- 

que at Damascus (in Creswell : Karly Muslim 
Architecture, I, p.149-2532). 


شکل ۲ ٩۵‏ انظر شرح کل »٥۱‏ 
تشم فام اسيا فى الوجه الداخلى من اني 
الأوسط بقبة الصخرة وتثل رسوم نخل وآشجار 
اخری تد کر غا تفه ف فبفاء عض الکنانس 
المسحه ف القرن السادس الملادى , 


شکل ہ٩‏ - انظر شرح شکل ۱د 

تتأف زخرفة الفغاء هنا من رسوم اوراق 
شحر عتلفة وفاكهة _ ولا سما الرمان س وباقات 
زاهور ورسوم جواهر وحلى مختلطه بالرسوم النہاتيه 
۳" اسوم أهلة ونجوم والمعروفا أن زسم الهلال 
قديم فى فلون وادى اارافدين والشرن الأدنى وأن 
رسم الملال واللحوم كان شارة قدعة لمدينة 
القسطنطينية ثم اتتخذه السلاطين العثمانيول بعد 
سقوط تلك المدنة فى بد التراك سنة ٠٤٥١۳‏ 


شکل £ ۹٩۵‏ - انظر شرح شکل ۱» 
جاء الشكل مقلوبا فى الصورة ٠‏ وقوام الزخرفه 

فى هذه الفسيفساء فروع نباية متصلة الخرج من 

آنه ٤‏ وقح نين کل فرعين خار جن من اناء موضوع 
زخرف شه الشمعدان وفوقه زخرغة ساسانة جنحة. 


شکل ۵ ٩۵‏ - انطر شرح شکل ٠٩١‏ 
تتالف الزخرفة فى هذه الفيساء من رسوم 
ورق اكتس ( نبات شوك اليهود ) ورسوم 
فروع تباتية وقرون الرخاه ٬فضلا‏ عن رسوم ورضات 
وزهور محورة عن الطيعه ٠‏ 


صکل ٩۵٩‏ - انظر شرح شکل ٠۰۱‏ 
تتاف زخرفة الفسيفساء فى هف الدعامة من 
مجه اداي نها اجار ون سوم روع اة 
وأوراق محورة عن الطبيعة ٠‏ 


أ“ 
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۷ ۹ - كان التلف قد مان معظم الفضاء فى 
ا جام الأموى بدمشق بسب المرائق المختلفة التى 
شبت قبه م آتبح للاستاذ دی وره آن کش سنه 
۴۷ أحزاء عة الفان من اهذه السيفساء ٤كانت‏ 
حتى داك الوقث معطاة :الال ء واش سنه الأحزاء 
اللكشغة ما شم على عقربه من الملخل الرلسى 
للحامم ۰ 

واللاعظ ق رز خارف المستاء هق الاس الأموى 
آنا تتاف هن رسو" مار وفاش بربه «قصودة 
لذاتها » وليست تالو يه فى الوسم بالشسبة الى حور 
آدمية لها الصدارة على النحو العروف فى يعض 
غاز ا و وو ھا کا ل 
فان التاثر بالأسالب الفتة الهلنستة والسرتعلة ظاهر 
دا ف فسفاء لامع الأأنوى ء٠‏ وس المحتبل أن 
ضناعها سلو | E‏ شو عادج قدشه ١‏ ولکنهم 
مم دلت لم کو وا عدن عن الا مشن ااال 
القتة الساسائنة تأترا نطا» ۾ مما ارجم آ ھم علو 
المدرسة اله المحلبه من العنون اليلنتة والمسيسة 
لاولی والسزئطة الى 

تسيا لسرت + 

والفكل الذى نحن صلدده ازن مو كدااك الكل 
اندی یلیه ( ٣٥۸‏ ) عثلاں أحزاء ما كه الاد 
دی لوربه سنة ۱۹٣۷‏ ف اق لواقم بار المحخل 
الرليسى للجامع + ويجرى ق صدر الرسم بهدا القسم 
اهر تاب ساهه E‏ کله » ولمل 
المقصود فق الرس نهر برد الذى بن له دمشق 
ت نتا اخصة وحذاتقها العثاء :> ا ع > عتفها 
ك هتد الدهة م شنط ة ذات هواج جه 
القنطرة التی جاء رسسها فی هذا القم من زخارف 
الفسفساء ف الجامع الامو + كسا تنوم على ضمتيه 
أ#جار ضخمة من نوع الأشجار المرسومة فى هده 
الرو والمشش 
والموز والتين والتفاح ٠‏ فضلا عن أننا ثرى فى رسوم 
المسائر يعض بوت ذات سقوف منبسللة وق 


کاتت سز رة ل الشام حبن 


الفغاء : شح الور وهر 


جدرانها صفوف من النواف الصنيرة تحت السقوف 
القذعة ٠‏ 


ونظهر 1 وط ال ا لمر سوم فى شکل ۷د 
تاءان لا فلح مك نت و ندران بالعساثر أ أ دة 
الأنقة التى كالت مرف عند الاغرين باس أھافا! 


o1۲ 
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أو هااا ٠‏ ويف بهدين اللاءين قصرال 
متمالان تلان بهما بواسطه معیرتن لهسا فارج 
(درابزين) مشبكة من رخام أبيض ء والسقف المدبب 
ق الناءين مزين بقروع ناتيه مدهبه ووم على 
أعمدة من الرخام تولف شلا سداسیا » ولگن 
الملاحظ آن الصائم رم معة أعسدة عغوضا عن الستة 
التي شللها الئاء اللفاني » ولعله غعل ذلث کی 
تحث ترك مسافة كة سن الأعمدة المختلفه ء وس 
البناءين جذع شجرة وقد سقط الرسم الذى كثل 
جزءها العلوى ١‏ وتقوم هذه الشجرة ق نى صغير 
عل مرسى على تهر ٠‏ أما القصران اللذان بحفان 
بالبناءين غان أحدهنا يدر كاملا ق الصورةولكنهما 
متعاتلان ٤‏ وکل منھسا لاان تر نیا e‏ وها 
شرفة بارزة مرنة برسوم الأكتس وشرو ص در 
الثرفه على لاله أعبدة سن mM‏ و لحقا هده 
الأعبدة فى القصرين ممران طهر فى لهاهسا جزءان 
من بيتين خلف القصرين ٠‏ وبحف بالطابق الأول لى 
القصرين رسم خسة أعبدة ذات تجان « درريهة » 
الل از ٠ءء‏ ف وسط الطابق الثالى حنية فيها ستة أعدة 
ولها سف على هة لصف قبه مرسوم فى شكل 
صدفة ء وبحف بالحنة من الجائين أعمدة لها فنوات 
طلوءلة وتيحان كورشة وتحسل قفا غنيا بالزخارف 
والرسوم ء ويبدو الدار اللخلفى من القصرين صف 
داتری وقه عدد من الآبواب والنوافد ۰ رنری ف 
مدر الزنم وعلى ضفة النهر رسما صغيرا عشل 
جموعتين من الببوت ٠‏ 

افظر : ز کی عبد حسن : فتون الالام ص 
۹-۷ و 
KE. de‏ ;327 ۾ M. vın Berêthem sûr. cat,‏ 
Lorey : L'Orient dane lea Moskiqiea de ln,‏ 
Mosq uiée dea Umaiyades ( Ars Jelamiea, Û) p. 23‏ 


ٹشکل ٩۵۸‏ - انظر وج کل ا 


رى ف سورة هذا الق من قيغناء الحامم 
امو رن جزء سن التاء ال نظن آنه عثل بلعب 
الحل الذى کان بدمشق فى العصر الأموى ( انظر 
صورة اللمب كاملة ف اللوحة رقم 4۳ ب من مفال 
اللآنسة قان برئم سال الذكر ) « وتظهر ف الكل 
اة أعمدة من خا السناء ذات نوات طوطلة وقحان 
كورتثية الطراز »¿ كما بظهر أحد البرجين الادين 
شتهى بهما البناء فى جاليه ٠‏ وهذا البرج مرب 
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كالأهراج التى نمرفها على جانبى العمائر البيزنطية 
نضف الدائربة ء وبتصل بهذا البرج بتان مرتقعان 
وضقان » وخلف الناء نصف الدائرى غابه فرى 
فيها جموعة من البيوت » وة شجرة باسقة فصل 
القسم الذى وصفناه من الشكل عن القسم الآخر 
حيث نرى مجموعة من اليوث فى سفح المبل ٠‏ 
والملاحظ آن الوت الم سومة فى صدر الصورة لها 
سقوف مننمطة أآما الأخرى فسقغها يلون ٠‏ 


شىکل ٩۵٩‏ - جاء سهوا ف التعريف بهذا الكل أن 


الفسفساء فى المحامع الأموى ء والصواب أنها فى قبة 
برس بدمشق ٠‏ والواقع أن ق هده القبه وشا من 
المسيفساء يبدو أن صانمها نح لف موضوعاتها على 
رال اقوش االلوجو5ة قتا للع الامو 
ولكق قيغنماه قبة يبرن اقل اغا ق اروم 
وابداعا فى الألوان » ولاعحب فانها ترجع الى القرن 
الشالث عشر اليلادى » ولم يكن رسع مل تلك 
الموضوغات بالوفا فى ذلك الوشت ٠‏ 


M. van Derchem : op. cit, p. 223, 224,1 انظر‎ 
237, 238, 247. 


شکل XE ۹ "| ٠‏ انظر شرح شکل ٥۷‏ 


نرى فى هذه الصورة رسما مفصلا لبيت من 
البييوت المرسومة فى قاء المامع الأاموى ٠‏ 
والملاحظ فى سقوف هذا الت أن بعضها مدب 
وبعضها بجملون وبعضها الآخر منبسط ¿ كسا تظه. 
فى الصورة النواند المتطلة الضيقة قربة من 
السقوف » 


شکل ٩۱‏ وشکل ٩٩‏ بدأت اعمال التاتب فى 


الال سد اة ار اة على اة من رة هة 
۱۹۳۸ وأسفرت عن کشف آجزاء من جدران مى 
کر دی سور خارجی وآبراج ومشخل كي :> قضلا 
عن لقوش ف الجر السود فيها عتاصر الاكنتس 
والؤ يدان واللطوط المجندولة وها الى دت مب 
الزخارف المالوفة فى القصور الأموية ف بادية الشام ء 
وقد كشفت الفائر فى اموس اانامس سلة ٠۹۳۹‏ 
عن مجموعات من القاعات والقطع الزفية وعن ديار 
باسم الخليغة الأموى الولبد الأول ٤الأمر‏ الدذى رجح 
اة فا آلا الى الجر الار :> 

ومعا كشف فق هذه الأطلال آثار خر ات ق 
مسجد » وتتصل بأهاض المجد آثار قصر كبير 
تتوسطه قاعة ضخبة كانت أآرضها من الرخام » والى 


غربى هذه القاعة جموعة من حمس قاعات أخرى : 
واحدة كرة ف الوسط وف بها اتان صغرتان 
من الشمال ومن المنوب ء وقد ظهر أن الأرض فى 
هذه المحموعة من القصر مطاة بتشيضاء لى حالة 
جيدة من المفظ ولا سيا ق القاعتين الصعررتين 
ا لمحوبيتين حيث لا تزال القسيتساء كاملة + بينم 
رفعت سض احزائها فى القاعة الوسطى وااقاعين 
الشمالتين ٠‏ والطابع السمالد فى رسوم هذه 
القاء هو الطابم الهندسى » فة خطوط خدوله 
تولف الاطارات وخطوط مجدولة آخرى تير ف 
الساحه وتوؤلف مناطلق صعيرة هندسه الشكل وهوم 
فیها شكال مربعات أو عات أو نحوم أو خطوط 
مجدوله فی آوضاع آخری آو دوائر ( شکل ٩٩۱‏ )۰ 
وقد تسود الساحة كلها خطوط مضغورة شل ضفر 
السعف والقش ( شکل ٠ ) ۹٦۲‏ وتتالف الوان هذه 
المسيفساء من الأسود والأيض والأحمر والاصمر ٠‏ 
اط ;$ A.M. Sehneider und Û. Puricl«‏ 

Reiguard : Ein frühislamischer Bau Aim See 
Genesareth, p. 31-33; O. Puttrich-Reiguurd : 
Die Palastanlage Yon Chirbet el Minje ( Palas- 


fina Ileften dês Deutschcn Fereing vom Heili- 
qen Larne, Heft 17-40, 1989). 


شکل ٩۳‏ - ازدهرت عضر ف عصر الممالبك الفسيفساء 


اللمنوعه من مكعبات مصغيرة من الرخام ٠‏ وكان 
أكثر استعمالها فى زخرفة المحارب والوزرات 
بالناخد :کنا كانت تصن منها الفسقبات والأحواض 
فى قاعات الببوت وحدالقها » فضلا عن استعالها ف 
زخرفة أرض القاعات وما الى ذاك ء ويلوح أن عض 
الكتاب برى أن تة تلك المكمبات من الرخام 
الدقيق باس السيفاء خط شالع وآن اانسةاء 
وقف على الفصوص الزجاجيه الصعبرة » ولكننا 
لاٹری علا لهذا الرآی ٠‏ وقد جاء فى قاموس المنحد: 
« الفسيفساء قطعم صغيرة ملونة من الرخام وغيره 
تولف بعضها الى عض على أشكال غتلفةه وصور 
متنوعه » » 

والحوض الدی نحن بصدده مثال طیب من زخارف 
الفيناء فى الأحواض والفسقيات ءوقوام الزخرفة 
فة أ کال صفيرة متعددة الأضلاع ومن ينها 
أشكال تحبة » فضلا عن عقود دالربة ذات 'فواس 
خططه ء وكان هذا الحوض ما يزين آرض القاعات 
فى الدور الكيرة فى مصر والشام 


۴ 
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فكل ۹ - تالف هذه الصغة 


+ ۸ہ وز ٢‏ ے۴ ور 


M. Briggs : Muhammadan Architeetare in 
Egypt and Palestine, p. 151-153, fg. 194. 


من أعندة صعيرة 
تحمل عقودا مدسة وذات حافة عخططة «وزوانا العقود 
أو خواصرها مزبنة بالمسيفضساء على هيئة أشكال 
دة الأضلاع ه #فوق الصغفة ألواح من الرخام ۽ 
لها اطارات من فسيغساء على هيلة خطوط مجدولة 
تولف فى تضفیرها شکلا فجميا بين الضغبره والأخرى. 
يعلى الز ا م ا2 مد المعة ارخ الارن 
السابع عشر فانها من الطراز المبلوكى ومن الليات 
الممسارية التى تعرفها فى الوت الكبيرة قى عصر 
المباليك ء 
اط : G. Wiet : Album du Musêe Arabo dı‏ 
Ceire, pl. 1f‏ 


شکل ٩۵‏ انظر شرح شکل ٦۳‏ 


الراجح آن هذه الفسقية من القرن الثشأاث عثر 
وتغتاز بدقة اأزخارف الهندسية المتنوعة والتى تتألف 
من مثلثات ونجوم وأشكال متعددة الأضلاع > فى 
أوضاع لوحظ فى تالنها التراصف والاتران ء 
( القياس ٠)(ء٠ره‏ مترا ٠‏ الرقم لل سحل متحف 
لفن الاسلامى بالقاهرة ٠ ) ٤٦۸‏ 


شكل ٩"‏ س عت شهرة المنسوجات الاسلامية أوريا 


ف العع ورو الوسطى وأآم سسحت معظم آنواع 
الل وجات المحبدة ف تلك الحصور تحيل أسماء 
شر ۹ او جس الى مذن انامه ه وكانت 
الكاتدرائيات المسيحية تبتر ما صل اليها من 
المنسرجات الاسلاسة الرفيعة قتخذها غطاء لظ 
خلغات القدبين الملحين ء ولا رأى اجار 
الأوربيون ما يجنه المالم الاسلامى من الربح الكثير 

ف الملسوحات اللستة هب كر م E‏ الصانم 
ف آتحاء أوربا مناقسة مصائم ال ق الاد ئی والاندلیس 
وكان المرب قد أقاموا ف صقلية مصانع تهيرة 
للنسج ظلت عامرة بعد أن زال سلطان المساسن عن 
المزيرة فتعلم الابطاليون فى هذه الصائع اسرار 
النسج الاسلامیى ولقلوعا الى المدن الاسطالة 
الملختلفة ء واتتشرت الزخارف الاسلاسة ف المنسوحاث 
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الحربربة الايطالية فى القرف الرابع عر اليلادى . 
وف القرن السادس عشر ائتدت النافه نن 
اللاجين الثرك والايطالين وصارت المصائع الثركية 
والمصانع الانطالة تتافس وقلد كل مها الاخر ٠‏ 
ا الديباج الت تظهر ف الكل الدى فحن 
نادد تضم زخارف من مور وحوانات متواجهه 
وتلها ورشات وزهور حورة عن الطسعه ؛ والواضح 
آنا تحتذی زارف المنسوجات الٹی كانت تصنع ف 
صسقلية منذ القر ئن الثاني عشر والثالث عشر . 
ائظر : زكى بد حسن ١‏ فلون الاسلام ص 
4 د ١‏ وکرسښی وارلولد وپریجر ١‏ تراث 
الاسلام ج ۲ (لرجنة زکی ند حسن) ص ٤۷۲٦٦‏ 
E. Bertaux + Les Arta de I'Ûrient Musalmun‏ 
dana "Italie Méêridionale ( Mdlangt d'arehdologie‏ 
«f d'histoire, Beole Franqaise de Romo, XV,‏ 
p, 419-453).‏ ,1895 


شکل ٩۹1۷‏ وشسکل ٩۸‏ - انظر شرح شکل ٠۱١‏ 


شمر ق نها الل الس الال اناتب 
الزخرفية فى المنسوجات التركية ء 

رالمروف آن وام الزخرغة فى هذه اللوجات 
الأخبرة ناتى ومحدود » وأآن آلوانها بنقصها التشوع 

ااا المختلفة التى تراها فى النسوجات 
الابراتة > وأن اللون المفضل لهاد قيها هو الأحهر 
وان کنا نری عض وجات تركية مهادها آزرق 
أو أخضر أو ذهى أو فضى ء وتآثرت المنسوجات 
الثركة تأثرا كيرا بالمنسوجات الايرائبة من ناحية 
وبا منسوجات الابطالة من ناحية آخرى » ولا عحب 
فقد کان للصناع الفرس فضل کبیر فی قیام کی من 
الصئاعات الفنبة فى تر كبا » كما أن جهورية البدفية 
كائت اها تجارة واسعة اللطاق مم الدولة الشانية 
على الرغم من الحروب الكثرة التى قامت ينها > 
وكذلك كانت الملاقات التحارنةه وثقه بن الدوله 
العشمانة وسائر الحمهورنات التجاربه الابطالة مثل 
جنوه وأمالفى وبزا » وعكذا عرف اللاجون الترك 
الأقمشة الشمينة التى كانت تنج ف ابطالا » وكافت 
زخارف کش من هده الأقمشة مقتة م أصول 
اسلامية » وبالنظر الى رخص أجور الصناع ف تركيا 
فقد قامت منافسة #دندة بين الملسوحات التركة 
والايطالية ولا سما حين أقبل النساجون الترك على 
اقتباس الزخارف من الأقىشة الابطالة وأقل 


[.CO 


الابطاليون على تهليد المتسوجات التركة » حتى أنه 
ليس من‌السهل فى بعض االات تی بعمضها عن تسس 
يشهد بالصلة الوثيقة بين زخارف الملسوجاتالايطالية 
والتركة ق القرن السادس عثشر ء فالناطق السضة 
اللكل التى تولف الوحدة الزخرفية الرليسة فقسه 
مهدها الشرق الأدنى » والورشات النباتة والزهور 
ميدان الرخرفه الأركة کان مارا شد الار 
بالزخارف الابرانیه على الرعم من امروب الكثرة 
سن تر کا وابران ٤‏ ولا عحب فان اللطان لا 
الأول » حين استولى على تبربز سئة ٠١١١‏ لمل متها 
نحو آلف صانم الى استاتبول ۾ قضلا عن أن الشات 
الساسية الابراقة الى البلاط التركى ف استتنانول 
ولا سبجا سله Os‏ وسلة اق واتقال ر ص 
المنائين الابرانيين الى تركيا ء كل ذلك کان عاملا 
كيرا ف تشر الأسالب الفنبة الصناعية والزخارف 
الايرانية ف تركيا . 
ار : :ة5 HR. Cox : Les Boieries d'Art, pl.‏ 
Brief Guide to Turkish Woven Fabrica,‏ 
Tietoria arl Albert Museum, p. T-LÖ ; P. Lec-‏ 
omte ; Arta et Mériera de la Turquie et de‏ 
"Orient; &. Migeon : La Collection Kelekian;‏ 
dtolfen et tapié d'Orient et de Venise; Utto ron‏ 
falke : Kunatgeschichte der Seidenweberel;‏ 
H. d' Hennezel : Pour comprendre lea tiaaus‏ 
d'art; A.J. Wace: The dating of Turkish velvet‏ 
Burlinjğtan Magazineê, LX[V, 1934, p. 164).‏ ( 


شکل ٩۹1٩‏ - تسج هذا المخمل الشمين على بد الفسان 


والأديب الانكليزى المشهور وليم موریس ۱۸۳٤(‏ 
۹/) فى غاولة فر دة لاحاء الملسوجاث العالسة 
التى كانت تنسح ق المدن الابطالية وف ركاف 
القرئين السادس عشر والسابع عشر ء وتسود هذا 
المخسل الألوان اللضراء والبيضاء الذعية وال تقالة 

انظر : کریستی وآرنولد وبریجز : تراث الاسلام 
ج ۲ ( ترجمة زکی محمد حسن ) ص ۷۲ 


شکل ۹۷ وشکكل إ۹ س كانت اللات التحارة 


وشقة بين جمهورية البندقية والبلاد الاسلامية فى 
الشرقين الأدنى والأوسط وحدث فضلا عن ذلك أن 
اتنقل الى الندقة عدد من صناع التحف 'لاسلامية 


a. nttp://Islamıcarchaeology. blogs pO 


ف هذه البلاد فى نهابة القرن الاس عشر وف التمف 
الأول من القرن السادس عثر ء وأعض الابطاليون 
بات اجهم الفنى فاقبلوا على احشذاله وبرعوا فى 
استعمال زخارفه النباشة والهندسة » واتشرت هذه 
الزخارف من البندقية الى غيرعا من بلاد وربا ٠‏ 
والمینتاں اللتاں نحن بص ددها هنا مزنشان 
بزخارف ناته وهندسیه تشهد بااتوفیق الذی اصابه 
الابطاليون ف اسح على منوال الزخارف الاسالاسة 
والواقع أن الصيلة المرسومة فى شكل ٠۷۰‏ خير 
مال للمدرسة الصتاعة الى استطاعت لن إلندقة 
أن توفق بين آساليب الصلاعة والرخرفة الالامة 
والدوق الأبطالى ف عصر النهضة » وقى هذه الصة 
نكت بالفضة على شكل خطوط متعرجة ومتقاطعة 
وف وسطها زخرفة رأيسية انالف من مجن عليه رخرفة 
با لميناء تعثل رنك ( شارة ) آسرة « آوکی دی آائی » 
من الأسرات النبيله فى مدينة فيرونا غربى البندقة ء 
انظر : ز کی بد حسن : فون الاسلام ص ٦٦۳‏ 
وکریستی وارلولد وبریجز : تراث الاسلام ج ۲ 
( ترجمة ز کی ند حسن ) ص ۴۳ واشجھاوزن : 
انون والآثار الاسلاسة ( ف كتاب الشرق الأوسط 
ف مو لفات الامر كين جسم عبد خدوری ) شکل ۱۲ 


ویہدو أن الصليبيین هلوا الى آوربا عاذج من هذه 
التمائل فص العر سول على مثالها الآنة المعروفة 
باسم اكوامائيل ١‏ من اللأتشه اوه عفلی عاء 
و IMANUS‏ يعلى ند ) وهی أبارق من لحاس 
و البر وتز على هة فارس أو وان آو طائر ۾ كافت 
ترود ثقب ندخل مته الاء وآخر نرج منه » 
وكانت آكر ما تتمبل ف التائ » شل فها 
القسسس أ بد بم قل المداس ول آثاله و دعك الها هم 
مه ۽ كما استعملها الناس ف بیو تھم أنضا. 

والتحفة تى نحن بصددها هنا اناء من هدا النوع 
على هيئة أسد وله مقبض أو عروة . 

انظر : ز کی محمد حسن : فون الالام ص 
o\lA90 1‏ فون ھی خسن : گلوز الماطسين ص 
g9 TFA — TT‏ 


F. Sehottmllller: Bronze Statuetten und 
Greaãte, ŠS. 57, Abb. 39-42. 
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سكل إ۹ - هذه الفدر عنوظة فى متحف فكتورا 


والرت ٭ 

وهی مئال طیب من القدور التی تعرف باسم قدور 
ورق اللوط قز أهعا-نه فة اى غتضر زخزق 
اسای فبها هو الورق الذى حيط برسوم رڏوس 
آدمية آو حيواتات أو عناصر زخرفية أخرى مرسومة 
باللونين الأحمر والأزرق ٠‏ الارتفاع ۷ سم . 

انظر : کرستی وارتولد وبرىجز : تراث الاسلام 
ج ۲ ( ترجمة زکی محمد حسن ) ص 4۸ و 
B. Rackham: Gulde to Italian Maiolicn,‏ 

Victoria and Albert Museum, p. 29, pl. 9. 


شكل ٩۷‏ - قلد الأوريون الط الكوف واتخذوه فى 


بعض الالات عتعرا من عناصر الزخرفة فى أالعصور 
القرن التاسع سحقوظط الآن فى المتحف الربطائى وعله 
بالط الكرف : ( سے الله ) . 

والزخارف التى نحن بصددها هنا مقلسة سن المخطل 
الكوف وتشهد عدی تأثيره على الفن «الرومالسكى» 
ف القرنین الاد عشر والٹالی عشر : 

- ٦٦۲ص انظر : زکی محمد حسن : فنون الاسلام‎ 
و کر سن وارنولد ورنحر ؛ تراث الالام‎ “۳ 
IM ٠١ ج ۲ ( ترجه زکی محمد حسن ) سس‎ 
+ وابتنحهاوزن : المرجع السابق ص ١٦ر٦٠ وشكل‎ 
A. Longpérier ; De emploi des taractérea 
arabes dana l\'ornementation chez lea peuples 
ahretiens de l'Ûcecident (fewue Arcehéologique, 
IL, p. 596-706, Il, p. 406-411); Reich: Une 
Inscription Mamlouk sur un Dessin ralien du 
quinziêrme stêcle (Bull, de Institut d'Bqypte, 
XXiL, 1940 p. 137); l.: Beégule : Les 
Incrustatiana decoratives des cathédralea de 

Lyon et de Vienne, p. f, 37. 


شکل ٩۹۷۵‏ - تالف هذه اازخارف من خطوط دار ية 


صعيرة متعله ومتشابكة تحصر يينها أشكالا شه 
نجمية ویشهد رسمها على بد لیو ناردو دافنشی باعحابه 
وفهمه للزخارف الفنية الأسلامة ؛ 

ومبا تجدر اللأاشارة اليه ق هذه الناسة أن 
الصور الھواندی رامران ( ۱۹١۷‏ ۱۹۹۹ ) کان 
شديد الاعجاب بالتصاور الهندية المغولية وأنه جمع 
عددا متها ورسم لنفسه تخا من تصاوبر جموعته 


ا 
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ين اضر الى عه ٤‏ ول متخ الوقن باريس 
احدى الصور التى لها هذا المصور المشهور عن 
تصوبرة هندية معُواية ٠‏ 

انظر : زکی بد حسن : فنون الاسلام مس ۲٤۸‏ 
و٠٠۴‏ و اتتحهاوزن : الفنون والآثار الاسلاسة 
( فى كاب الشرق الأوسط ف مولفات الأمريكين > 
جع مید خدوری ) ص ۷٦و۸ړا‏ وشکل ۱٤‏ › 
وکریستی وارنولد وبریجز : تراث الاسلام ج ۲ 
( ترجنة زکۍ محمد حسن ) صن ٦‏ و 
F, Sarre: Kembrundts Zeichnungen nueh‏ 
indisch-ialanischen Miniatuoren (Jahrbuch der‏ 
Kol, Prêusz, N unstsammlun gen, XXV, 1904,‏ 
p. 143-158); Sarre: Ein neues Blatt van‏ 
Rembrandts indischen Zeichnungen [Jahr buch‏ 
der Kgl. Preuss. Kunstsammlungen, XXX,‏ 

1909, p. 284.290). 


سكل ٩۷‏ - كان لنشاط تجارة جمهورية اليندقة مع 


لاد الشرق الأدنى ولاقامة نمض المصتاع ورا سمتانین 
من اللاد الاسلامة فى مدثة الندقه : أن لهدا 
کله فضل کی ف شل كثير من الأساليب الصناعية 
والزخرفيه الاسلاسة الطراز الى تلك المدنة ء وهكذا 
شل البنادقة صناعة جلود الك عن معر وابران 
وبلاد المعرب وقلدوها هلدا مهنا ٠‏ ثم هلها عن 
الندقة ام فن آقالیم أورسة اخری ء فلا عحب 
ان وجدنا الى الان ف صناعة جلود الكت الماخرة 
ف يعض البلاد الأوربية كثيرا من الأساليب الصناعية 
والزخرفة المنقولة عن البلاد الاعلاسة ء ولا بال 
د اللسان » المعروف فى التحليد الاسلامى موجودا 
ف سض الحلود الور نة العاخرة . 

وقوام الزخرفة فى جلد الكتاب الذى نحن بصدده 
الآن جامات وآرباع جامات وفروع نباتية وررقات 
وزهور ء٤‏ مهما لمرفه فى اللود الابرانىة والتركة منذ 
القرن الافس عثر ؛ 

ومن المحدير بالذكر قى هذه المتاسة أن تاشر 
صناعة التجليد الاسلامية لم عتد الى الغرب فُحسب ء 
ولكنه امتد أيضا الى الثرق ؛ وشهد ذلك حلد 
كناب وجدته بعشه الجمعية الأسيوية الأروسة 
سنة ٠۹٠۸‏ لتقب فى اطلال خراخوتو فى منغولا 
ا لجنوبيةء و برجم هذا الملد الى نحو القرن الثالث عشر 
وتاثره بزخرقة اللود الارانية فى المصر الاسلامى 
واضح جدا ٠‏ 
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اقظر : ز کی محمد حسن ` قنورل الاسلام ص oT‏ 

E. Bertaux: Lea Arts del'Orient Musulman 
dana Italie Mêridionale ( Hêlange d"arekdolegie 
ef d'Atstoirê, Ecole Françalse de Rome, XV, 
1893, p. 419-453); KL. Devonshire: Quelques 
influences i4lamiqutes sur les arta de l'Europe ; 
M. Aga-Ogla: Persian Bookbinding of the 
Fifteenth Century, p. 3-3. 


کل 4۷ ددا قوذ السلبن بالاندلس ق الضعف 


منذ منتصف ااقرن المادی عشر وکان بوازی هدا 
الضعف تقدم السحين فى حركة استعادة 'لسلطان 
فى تلك الماد ٠‏ ولا زاحت ققوحات المسخي وأخدت 
ا مدن الاسلامة الأندلة عط فى يدهي الواحدة 
بعد الأخرى دخل كثير من المسلمين تحت المحكم 
المسيحى تبما لذلكوصار أصحاب الصناعات والفنون 
سهم غارسول عملم للملوك والأمراء وعلة القوم ٣ن‏ 
المسيحيين وانئشرت آساليبيم الغنيه بين المسبحين . 
وكان سقوط طليطلة ف يد السبحين الأسبان سنة 
٥‏ وقرطبة سنة ٠۲۳١‏ ثم اشبلية سلة ٠۲٤۸‏ أ كبر 
عامل على امتزاج الصناع المرب والمستعريين برهم 
كان سقوط غر ناطة سنة ٠۹۳‏ خاغه هذا الطور 
الذى تعام فه المسخون الأسان شن المسلمين كثبرا 


ان را 


من أسرار الضلاعة فى المسارة والطون الزخرفة ؛ 
ولعل اهم مظهر لهدا الطور العن الاساائى الذى 


نسب الى الملجنين ٣مزل‏ ں1( أى المنلين الذين عملوا 


للمسيحين بعد زوال سلطان المرت فى الأندلس ء 
وكان أول ظهور هذا الفن فى ملليطلة ٠‏ واتشر نها 
الى سائر المدن الأندلسبة + واشتعل الصناع المدجنون 
بزخرفة الكائس ودور الحاصة فى أنحاء الأندلس 
ولغوا فى صناعة احرف والمنوجات واانقش على 
اللأخشاب وف العاج 

والواقع أن تئر اللقافة الاسلامية كان واصحا فى 
اسبانيا المسيحية كلها بين الفرنين الثانى عشر 
والسام عش اكان ملموسا فى الما الممماربة الجظيمة 
مثل كاتدرائية طليطلة ودر « لاس هوبلجاس » فى 
مدبة يرعش كما كان ملبونا ف المناعان الشعية 
السيطة ٠‏ وللكن هلا الاقاج ال انق رنه بام 
فن المدحنين كان متعدد الوانب وتنقصه الوحدة 
حت لقعب أن تعده طرازا فاا بداته » والشعل 
الدى تحن بصدده هنا مثال من الرزخرفه فى عصر 
المدجنين وقوام الرسم فيه دوائر وقطاعات من دوالر 
عختلفة المساحة وتتالف بين بعص أجرائهماآاثكال 
معنات ونجوم صعيرة ‏ 


يضم هذا الاطلس ٠١۸۲‏ شكلا » على الرغم من أن رقمالشكل الأخر فيه ٩۷۷‏ » ويرجم ذلك الى حدوث بعض أخطاء 


فى الترقيم + وقد استطمنا اصلاحها على الوجه الثالى : 


| اعطيت بعض الاشكال ارقاما مكررة تلى الارقامالاصيلة مباشرة » مثال ذلك شكل ٠۳۴١‏ مكرر بعد شكل ٠۳١‏ 
۲ س اعطيت الاأشكال الثلالة الأرلى فى صفحة ۱۸١‏ الارقام ٠))‏ مكرر و هه مكرر و ٥)١‏ مكرر > تعد الأشكال 


د 0ه و ٥)١‏ المصورة لى صفحة ٠١۷١‏ 


۸۹۷ ہے حدٹ سھوا فی صفحة ۴۱۳ ان رقم الشکل ادل ۷۹۸ بدلا من ۸۹۸ وتسلسل اخطا فی الترقیم الى شکل‎ ٣ 
م‎ ۷۹٩ لى صفحة ۳۸ واد عولج ذلك بان اعطيت الأشكال ابتداء من صفحة ۳۲۱۲ الارقام المکررة ۷۹۸ م و‎ 
٣ا۸ وکنا الى شکل ۸۹۷م فی صفحة‎ i # @ fA. 3 PAs o 3 

فر جو القاری»ء ان بدگر ان الأشكال من ۷۹۸م الى ۸۹۷ م لا بلى كل منها الرقم الأصيل ماشرة واغا تنكرر كلها دفعة 

واحدة بین شکلی ۸٩۷‏ ( لى صفحة ۲۱۲ ) و ۸۹۸ ( فى صغفحة ۳۹۸ ) ء 
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